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RESUMO

Esse trabalho pretende realizar um estudo da obra do cineasta Carlos Reichenbach a
partir da representacdo do feminino, do erotismo e da atuacdo das mulheres no mercado de
trabalho. A partir de analises filmicas de diferentes periodos na obra do cineasta, aliadas a
conceitos elencados por teoricas feministas serdo abordadas as desconstrucdes propostas pelo
diretor, bem como os conceitos sociologicos ligados a exploracdo do trabalho feminino
proletario. A ligacdo com o cinema oriental e os aspectos relacionados ao anti-ilusionismo
cinematogréfico serdo relacionados de forma a propor uma estética autoral nos filmes

pesquisados.

Palavras chave: representacdo; feminino; trabalho; erotismo.



ABSTRACT

This work intends to conduct a study of the filmmaker Carlos Reichenbach work about
the female representation of eroticism and the performance of women in the labor market.
From filmic analyzes of different periods in the work of the filmmaker, together with listed
concepts by feminist theorists, will address the deconstruction proposed by the director, as
well as sociological concepts linked to the operation of the proletarian women's work. The
link with the oriental cinema and aspects relating to cinematographic anti-illusionism are

listed in order to propose an authorial aesthetics in surveyed movies.

Keywords: representation; female; Work; eroticism.
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1. ORIGENS E REFERENCIAS

Carlos Reichenbach, cineasta da boca do lixo paulista, se valia das dificuldades tanto
financeiras como politicas para criar uma linguagem criativa e inovadora. Conhecido como
um dos representantes do Cinema Marginal, ndo teve receio de expor suas influéncias e,

inclusive, fez questdo de fazer referéncias explicitas as suas inspiragdes.

Os filmes de Reichenbach, com suas narrativas que assumem explicitamente o tom
de cinema, anti-naturalista, dinamitam qualquer traco linear e supostamente
progressista em torno da linguagem cinematografica, sejam parddicas (ou seja,
miméticas) ou canibais (ou seja, digeridas), as influéncias se ddo em relacdes
multiplas, como numa relacéo constituida pela liberdade em escolher sua tradicéo (e
romper). O cineasta nunca procurou ocultar as herangas que escolheu digerir,
(CAETANO, 2012, p.72).

Dessa forma seria impossivel fazer uma analise de sua obra sem se debrucar sobre as
influéncias que o proprio faz questdo de afirmar. Sua filmografia conta com quinze longas-
metragens inteiramente dirigidos por ele, além de episddios nos longas metragens, As
Libertinas (1968), Audacia (1970), As Safadas (1982) e City Life (1990). Somam-se a esses
seis curtas-metragens.

Pouco antes de iniciar sua carreira, Reichenbach estudou na escola de cinema S&o
Luiz, onde foi aluno de Luiz Sérgio Person, grande incentivador de sua obra, e teve contato
com outros cineastas que fariam parte da geracdo que rompeu com as estratégias de discurso
do Cinema Novo, como Jodo Callegaro, Jairo Ferreira, Hideo Nakayama e Antdnio Lima.

Foi nesse ambiente, do final da década de 1960, que comeca sua carreira com grande
influéncia de diretores da Nouvelle Vague francesa, principalmente Jean Luc Godard, e da
japonesa, como Shéhei Imamura, Yasuzd Masumura e Nagisa Oshima. Também exerce
influéncia em sua obra, o italiano Valério Zurlini, o qual o cineasta define "como o melhor
diretor que filma sentimentos”, (LYRA, 2007, p.207).

Interessante notar, como ja vimos, que é a nouvelle vague que vai influenciar as
obras do cinema marginal paulista. Se o modelo dos primeiros filmes do cinema
novo foi o neorrealismo italiano, supremacia do cinema naturalista e ilusionista; é o
discurso desmistificador, de rupturas, anti-ilusionista que transparece no udigrudi
nacional a partir do final dos anos 1960, (PEREIRA, 2013, p.42).



Os diretores japoneses citados acima também revolucionaram o cinema daquele pais
na década de 1960, colocando em pauta questdes centrais do universo feminino® (Yakuzo
Masumura) ou através de uma proposta estética inovadora em termos de linguagem e de
temas (Shohei Imamura e Nagisa Oshima), e comecam a subverter o cinema do pais com
temas como o incesto, 0 sexo e a propria problematizacdo desses assuntos, anteriormente
considerados tabus, alegando que o cinema japonés seguia a ordem social vigente sem
explorar outros vieses narrativos.

O tema do incesto e a experimentacdo de linguagem tdo presentes no cinema de
Imamura é por vezes reeditado por Reichenbach. Exemplo desse fato é Afonso, filho de
Dhélia em Anjos do Arrabalde (1986), e a relacdo de Luis com a filha em Extremos do Prazer
(1984). A ligacdo de Reichenbach com Masumura se da em torno do feminino, retratado pelos
dois diretores, embora representem sociedades muitos distintas. Para Masumura, o0 sangue é
um elemento fundamental na vida de uma mulher, e isso sera retomado por Reichenbach em
sua filmografia, com mais veeméncia em Amor, Palavra Prostituta (1980).

Deve-se ressaltar que até os dias de hoje ha uma forte censura no cinema japonés, um
grande exemplo é o filme Império dos Sentidos (1985), de Nagisa Oshima, que nunca foi
exibido nos cinemas do Japéo sem cortes. Quando Oshima, Masumura e Imamura fazem seus
filmes eréticos eles se opde aos mestres do cinema daquele pais, como Akira Kurosawa,
Yasujiro Ozu, Kenji Mizoguchi, da mesma forma, guardadas as devidas proporgdes, que
Reichenbach se contrapde ao Cinema Novo no Brasil.

A respeito do italiano Valério Zurlini, encontra-se em Reichenbach semelhancas na
forma de colocar em questao os sentimentos dos personagens e os finais melancélicos de seus
filmes. Um trabalho que se aproxima bastante da linguagem de Zurlini é o penultimo do
diretor, Bens Confiscados (2005), mas pode-se encontrar semelhancas em anteriores. Outra
similitude sdo as conotag6es politicas nos filmes do diretor italiano.

Em 1968, o diretor junta-se a Jodo Callegaro e ao critico mineiro Antbnio Lima e
realizam o longa-metragem As Libertinas, em trés episddios, no qual ja se vé tracos do
cineasta, que, tornou-se depois conhecido pelas citacBes politicas e por fazer um cinema
permeado de muitas referéncias, as quais ele deglutia, para usar o termo antropofagico, e
devolvia aos espectadores com uma linguagem peculiar e inovadora. Nesse longa-metragem,

Reichenbach dirige o episddio Alice.

1 E importante frisar que o universo feminino é uma construcéo desses diretores ndo sendo um espelho do real,
mas sim uma determinada visdo do que seria esse universo, de forma que ao considerar sua constru¢cdo devemos
nos ater as formas de representacgao utilizadas.
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1.1 - Relagdo com o Antropofagismo

O antropofagismo, como movimento cultural, surge no final da década de 1920, com
grande contribuicdo de artistas como Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral. Seu manifesto
tinha muitas conota¢Bes politicas e consistia, no sentido artistico-cultural, em devorar
(absorver) a cultura estrangeira, mais especificamente as vanguardas europeias, e produzir

algo novo e original, tipicamente brasileiro.

Antropofagia. Absorgdo do inimigo sacro. Para transforma-lo em totem. A humana
aventura. A terrena finalidade. Porém, s6 as puras elites conseguiram realizar a
antropofagia carnal, que traz em si 0 mais alto sentido da vida e evita todos os males
identificados por Freud, males catequistas. O que se d& ndo é uma sublimacédo do
instinto sexual. E a escala termométrica do instinto antropofagico. De carnal, ele se
torna eletivo e cria a amizade. Afetivo, o amor. Especulativo, a ciéncia. Desvia-se e
transfere-se, (ANDRADE, 1928).

Reichenbach, ao longo de sua trajetoria, utilizou-se amplamente do manifesto, em uma
constante reapropriacdo da cultura estrangeira, através de filosofos, cineastas e escritores para
produzir um discurso autoral. Um cinema alegérico?, no qual se utiliza constantemente de
signos para enviar uma mensagem. O personagem Di Branco, de Império dos Desejos (1981),
é representativo dessas alegorias utilizadas por Reichenbach para transmitir um discurso, pois
0 proprio, com suas préaticas antropofagicas, remete diretamente ao ja citado texto de Oswald
de Andrade.

O primeiro trabalho de Reichenbach na direcdo foi o que os criticos chamavam a
época de Cinema Cochon®, no qual valia a méxima do quanto pior, melhor, com uma boa dose
de deboche. Inspirados em uma producdo francesa, Sexy Gang (1967), que conseguiu se
manter impressionantes vinte e oito semanas em cartaz, o filme baseava-se em um modelo
comercial e explorava a nudez como chamariz de publico. Dessa forma, realizaram o longa-
metragem As Libertinas, que foi sucesso de bilheteria, permanecendo vérias semanas em

cartaz, obtendo lucro para realizar mais dois filmes em seguida.

Se ndo da para fazer o melhor, vamos fazer o que der. Passamos anos na faculdade
querendo fazer filmes de qualidade, mas a realidade com que nos deparamos, na
hora de filmar, é que isso seria impossivel. Entdo, 0 negocio era investir no mau
gosto, na baixaria, etc. Nos diziamos: Se ndo da para fazer cinema politico, vamos
fazer cinema cochon. Foi o que norteou a producdo de As Libertinas. O filme fez
grande sucesso nos cinemas, tanto que nos permitiu fazer, em seguida, Audéacia, a

2 Representagdo figurativa que produz um significado outro além do literal.
% Porco em francés.
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Furia dos Desejos, no mesmo esquema, (REICHENBACH, apud LYRA, 2007, p.
71).

Embora a critica e o proprio diretor ndo vejam com bons olhos esse primeiro projeto,
ali j& comecava a se delimitar o cineasta que Reichenbach se tornaria depois, com uma
filmografia repleta de referéncias antropofagicas e aos cineastas que ele cultuava a época,

como Jean Luc Godard, Samuel Fuller, Claude Chabrol, Jonas Mekas, entre outros.

1.2 Influéncias Orientais

Em 1975, Reichenbach realiza Lilian M, Relatério Confidencial (1975), filme que
ficou conhecido pela mudanga de género narrativo a cada novo personagem masculino que
atravessa a trajetoria de Lilian (Celia Olga Bevenutti), "nome de guerra" de Maria. Apesar de
Lilian se prostituir, e mesmo se submeter aos desmandos dos personagens masculinos que a
usam como objeto, a todo momento ela é senhora de seu destino. Esta na estrada em busca de
conhecimento, e o dinheiro ndo parece ser sua motivacao.

A personagem de Lilian, que era Maria no campo, acabar por envolver-se com
diversos homens, e cada um tem sua forma de opressdo em relacdo a ela, Braga deseja que ela
"sirva" exclusivamente a ele, comprando-lhe um apartamento. Hartmann ndo impdes maiores
restricdes a personagem, no entanto testa na propria equipamentos de tortura, e quando ela é
enganada pelo grileiro viajante ele é o responséavel por resolver a situagdo matando tanto o
enganador como o detetive que havia sido contratado por Lilian para investigar as inten¢oes
daquele que queria vender terras a ela.

O fato de Lilian "trabalhar" para alguns desses personagens masculinos, a coloca em
uma posic¢do dubia, pois ora esta no controle de seu destino, decidindo o que fazer e quando,
mas em outros momentos aparece subordinada a esses homens. Lilian é uma prostituta, mas
ndo ha um cafetdo que explore seu corpo. Ela é quem decide se deve seguir ou ndo naquela
condicdo, e ao final do filme decide manter-se em seu caminho.

As maiores influéncias deste filme sdo dois diretores japoneses: Shohéi Imamura e,

lasuzd Masumura, em especial Mulher Inseto (1963) e Segredo de Uma Esposa (1964).

O plano de Lilian estendendo roupa no varal em camera lenta saiu deste Gltimo.
Outra referéncia foi Yasuz6 Masumura, que fazia filmes magnificos sobre o
universo feminino. Em especial, sobre prostitutas e gueixas. Foi Masumura quem



afirmou que Em toda experiéncia essencial da vida de uma mulher, o sangue esta
presente, (REICHENBACH apud. LYRA, 2007, p.135).

Em A Mulher Inseto, de Shéhei Imamura, a protagonista, Tome Matsuki (Sachiko
Hidari) também é uma camponesa que vai para a cidade em busca de melhores condi¢cfes de
vida, e termina por trabalhar em diversos locais, entre eles uma fabrica, e depois como
prostituta, tornando-se uma cafetina posteriormente. O filme é repleto de situagdes agressivas
a ordem vigente, como o incesto, que também estd presente no filme de Reichenbach, mas
como uma roupagem um pouco diferente.

Nos filmes de Masumura, ha varias referéncias ao sangue, supostamente, “essencial na
vida da mulher”, como no longa metragem Manji (1964), que aborda aspectos - como a
veneragdo da estrela de cinema e da mulher como objeto de prazer. Sonoko Kakiuchi (Kioko
Kishida) se apaixona pela jovem Mitsuko (Ayako Wakao), mas seu marido ndo se sente a
vontade com a situacdo. Entretanto, acabava por também se apaixonar pela jovem. Além
desse triangulo ainda ha o namorado de Mitsuko que sente-se incomodado com o
relacionamento das duas e acaba por propor uma pacto de sangue com Sonoko, a fim de tentar
obter alguma vantagem. Ao final da trama, a relacdo entre os personagens acaba por ser
divulgada na imprensa pelo namorado, entdo eles resolvem que todos devem morrer, mas
antes fazem uma oragdo a "deusa" Mitsuko, transferindo a objetificacdo feminina para um

terreno simbélico.

Isso porque o sangue tem uma ligagdo muito intima com o sexo. Eu acredito que
existe uma ligacdo mistica entre o sangue e o sexo feminino. Claro, o sangue,
quando tratamos do sexo feminino, é uma armadilha muito perigosa: noés
chegariamos a nos perder num mundo bizarro, numa area onde esta interditado
pensar. Eu acredito que ndo se deve jamais interditar o pensar... O esteticismo é
quase uma interdicdo do pensar. Por isso, eu tive grande dificuldade entorno de
Maniji, baseado no livro de Tanizaki: enquanto que em La Chatte Japonaise (baseado
em Les Amours d’idiots de Tanizaki), existe uma certa oposi¢ao entre “o japonés” e
“o0 europeu” (e, coisa surpreendente, em Tanizaki esse europeu é a mulher: 0 homem
representa alguma coisa de muito japonés que sucumbe & mulher), em Maniji, este
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regime entra em colapso, entra-se num clima mais asiético. E 14 que o sangue flui
magicamente, (MASUMURA in CAHIERS DU CINEMA, P.14, 1970).4

Ou seja, se anteriormente durante a narrativa a mulher era objeto do olhar dos outros
personagens que a veneravam, ao final se converte em uma deusa do amor ou da misericordia,
semelhante & Kuan Yin, Deusa da Misericordia na mitologia chinesa. Apos essa "conversao”,
ela podera ser idolatrada por toda a eternidade, o casal esta ali para a proteger, e o suicidio se
da diante do desenho que Sonoko havia feito da "deusa”. Apos ingerir o veneno, o marido de
Sonoko e Mitsuko morrem, mas ela fica viva, como se a personagem feminina que possuiria o
privilégio do olhar, semelhante ao masculino, ndo pudesse encontrar seu lugar de
identificacéo.

O sangue, ou a representacdo deste, também esta presente em diversos filmes de
Reichenbach, que o utiliza de forma simbolica através do uso de maquiagem vermelha, como
no acidente com o caixeiro viajante em Lilian M..., ou de forma explicita, como em Amor,
palavra Prostituta, que contém o sangue menstrual, ou ainda as mao sujas de sangue de
Penha no final de Bens Confiscados.

O fator interessante nesse ponto é que Masumura considera que 0 homem "sucumbe" a
mulher, colocando o ser masculino em uma posi¢ao invariavelmente inferior. Entretanto, ao
estabelecer a ligacdo entre o sangue e o sexo feminino o diretor corrobora para uma
biologizacdo dessas personagens, estabelecendo uma contradicdo com as criticas feministas
gue buscam posicionar a mulher ndo como um ser Unico que biologicamente seria de tal
forma, mas sim com uma diversidade que pudesse dar conta da multiplicidade de tipos
femininos.

Apesar disso, Masumura também é inovador na construcdo de personagens femininos,
e faz referéncias diretas ao complexo da castracdo estudado por FREUD (1901-1905). No
filme Akai tenshi (1966), a protagonista Nurse Sakura Nishi (Ayako Wakao) é apresentada

N Traducao livre do original em francés: C’est parce que le sang a un lien trés intime avec le sexe. Je crois qu’il y
a un lien mystique entre le sang et le sexe féminin. Bien sir. le sang lorsqu’on traite du sexe féminin est un pie¢ge
trés dangereux : on arriverait a s’égarer dans un univers bizarre, dans un domaine ou il est interdit de penser. Je
crois qu’il ne faut jamais s’in- terdire de penser... L ’esthétisme est presque I’interdiction de penser... J’ai donc eu
beaucoup de peine en tour-nant Manji. d’aprés Tanizaki : tandis que, dans La Chatte Japonaise (d’aprés Les
Amours d'idiots de Tanizaki), il y a une certaine opposition entre « le japonais » et « I’européen » (et, chose
surprenante, ce qui est européen chezTanizaki, c’est la femme : ’homme y représente quelquel chose de trés
japonais qui succombe a la femme), dans Manji, ce schéma s’est écroulé, on entre dans un climat plus asiatique.
C’est 1a que le sang coule magiquement.
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como a redentora dos homens castrados, simbolizados pelo militar que a estupra e depois
implora pela vida, ou pelo outro soldado que teve seus dois bracos amputados e pede que o
masturbe, e por fim o médico pelo qual a enfermeira se apaixona e que ndo tem relacées com

ela por conta de seu vicio em morfina, sendo "curado™ ao final pela enfermeira.

Eu ndo faco de tudo para fazer o retrato de uma mulher. Mas finalmente, é a mulher
0 ser mais humano, nao é? O homem vive somente para a mulher, arrastando seu
fardo como um cavalo em uma charrete, para finalmente morrer de um ataque
cardiaco. O homem é anti-humano, enquanto que a mulher estd arbitrariamente
presente em tudo, diz livremente qualquer coisa e &, no final das contas,
extremamente humana. E, portanto, utilizando a mulher como tema, que podemos
exprimir a humanidade mais facilmente. O homem é um ser complemente
desprovido de liberdade. Sem duividas, ele ndo da a luz. O homem é obrigado a
pensar sobre honra, sobre a verdade. Mas, finalmente, € um animal que s6 vive para
a mulher. E por isso que é extremamente desinteressante fazer um retrato do
homem. Ele se torna um her6i se ndo for um fracasso. O homem mais viril ndo é
interessante. Ndo ha nada a mais o que se ler em Tanizaki: todos seus herdis sdo
fracos, covardes, feios... Um grande homem viril ndo é humano porque ele vive
pelos outros, pela sociedade. O homem estd tdo acorrentado pelas regras da
sociedade que ndo podemos expressar 0 humano através do préprio homem. Entéo,
para exprimir o humano, s6 existe a mulher, (MASUMURA in CAHIERS DU
CINEMA, P.14, 1970) °.

Reichenbach também corrobora essa visdo essencializadora, ao estabelecer liga¢des do
sangue com a dor feminina, sublinhando a posicdo do bioldgico frente a uma construcao
social, pois apesar dos dois diretores tratarem com bastante cuidado os temas relacionados ao
universo feminino, ndo escapam de uma visdo que pode ser simplista em alguns termos,

principalmente se considerarmos a espectadora feminina.

® Tradugdo livre do original em francés: Je no fais pas tout a fait le portrait de la femme. Mais finalement, c’est
la femme qui est I'étre le plus humain, n’est-ce pas ? L’homme ne Vit que pour la femme, trainant son fardeau
comme un cheval sa charrette pour finalement mourir d’une crise cardiaque. L’homme est anti-humain, alors
que la femme agit partout arbitrai-rement. dit librement n’importe quoi, et est donc extréme-ment humaine.
C’est donc en prenant la femme comme objet qu’on peut le plus facilement exprimer ihumanité. L’homme est
un étre complétement dépourvu de liberté. C’est sans doute qu’il n’enfante pas. L’homme est obligé de penser a
I’honneur, a la vérité. Mais finalement, c’est un animal qui ne vit que pour la femme. C’est pour ¢a qu’il est
extrémement inintéressant de faire le portrait de I’homme. Il devient un « héros » s’il n’est pas un raté. L’homme
le plus viril n’est pas intéressant. 11 n’y a qu’a lire Tanizaki : tous ses héros sont faibles, laches, laids... Un grand
homme viril n’est pas humain, parce qu’il vit pour les autres, pour la société. L’homme est tellement enchainé
par les régles de la société qu’on ne peut pas exprimer 1'humain par I’homme. Donc, pour exprimer I'numain, il
n’y a que la femme.
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1.3 Cinema Novo X Cinema da Boca

O grande sucesso dos filmes da boca se deve a uma série de fatores. O primeiro, mas
ndo mais importante, é sua localizacdo, nas proximidades da Estacdo da Luz, o que facilitava
a distribuicdo desses trabalhos para o interior de Sdo Paulo e até para outros Estados. Aliado a
esse fator foram produzidos filmes com custos baixos, em sua maioria, que utilizavam-se de
uma linguagem acessivel para o publico, além do apelo erotico e do uso de atores conhecidos

pelos espectadores, o chamado Star System da Boca®.

Num arremedo industrial, a Boca criou seu préprio star system, com atrizes que
garantiam a bilheteria dos filmes, entre elas Helena Ramos, Patricia Scalvi, Aldine
Mdiller, Zélia Martins, Zilda Mayo, Meiry Vieira, etc. Sem conseguir grandes
espacos na midia, surgiu em 1975 uma revista voltada para essas produgdes, Cinema
em close-up. A redacdo ficava na mesma Rua do Triunfo, e contava com
profissionais da area, como Luis Castelllini, Raja de Aragdo, Waldyr Kopesky e
Luiz Gonzaga dos Santos. A revista trazia informes sobre as producdes e fotos das
atrizes nuas, (PEREIRA, 2013, p.27).

Ap06s o fracasso do Cinema Novo em atingir o publico, naquela regido se estabelecem
alguns cineastas que foram chamados de grupo do Cinema Marginal, termo que ndo era bem
aceito por eles, mas que pode ser compreendido na afirmacéo de Ismail Xavier. E importante
frisar também que o chamado cinema marginal ndo foi produzido apenas no ambiente da boca
do lixo paulista, mas também no Rio de Janeiro (Rogério Sganzerla e Julio Bressane), e em

outros pontos do pais.

O cinema do Lixo, do periodo 1969/73, carrega as vezes o rétulo de cinema
marginal, motivado talvez pela ideia de que os filmes tendiam a se identificar com
as figuras transgressoras, marginais, prostitutas, ou porque, dada sua postura
agressiva, foram alijados do mercado pela censura (...), (XAVIER, 2006, p.68).

O Cinema Novo no Brasil se distinguiu por uma inovacao estética de cunho politico,

”7

porém o resultado foi que o "povo” * estava nas telas, mas ndo nas salas de cinema, pois o

® Star System é um termo cunhado para denominar o sistema de criagdo, promocdo e exploracio de atores e
atrizes de Hollywood, no comego dos anos 1930. Através de um publicidade massiva os produtores desses
estudios procuravam vender os filmes ancorados na fama desses atores. (BASINGER, 2007, p.18).

" E importante frisar que o "povo" que estava nas telas ndo é uma representacdo uniforme e totalizadora
cinemanovista. Os filmes do movimento buscavam retratar o ambiente urbano ou rural do Brasil de forma
realista, influenciados fortemente pela representacdo do neorrealismo italiano. Nesse sentido os filmes
continham uma estética baseada nos sujeitos sociais, mas estes ndo compreenderiam as opg¢des e discurso
empreendido por esse grupo de cineastas. O resultado foi que a grande maioria desses filmes ndo obtiveram
publico significativo, ficando restritos hd um pequeno grupo que os cultuava. Ou seja, a intencdo de
conscientizagdo terminar por fracassar ao ndo atingir o publico espectador.
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publico era majoritariamente constituido por pessoas com uma melhor formacdo, além das

pequenas bilheterias alcancadas pela maior parte dos filmes do movimento.

No entanto, se ndo é tdo dificil discernir as propostas tropicalistas das
cinemanovistas e das tendéncias marginalistas (ja que falar em “propostas”, no caso
destes, levaria a uma discussdo sobre propostas contraditérias entre si), esta ruptura
entre cinemanovismo e marginalismo esta enredada em questdes complexas, tanto
em niveis conceituais quanto politicos e de relagdes pessoais. Criticos e
historiadores sdo unadnimes em apontar diferencas fundamentais entre as duas
geracbes na ruptura com o discurso analégico (em que cada personagem
“representa” um papel social, como se disse) e com a crenga utdpica. O Cinema
Marginal se caracteriza pelo desencanto e pelo dilaceramento, ndo pela expectativa
de progresso, da esperanca na transformacéo social, (CAETANO, 2012, p. 39).

No Cinema Marginal a ruptura é mais profunda tanto em termos de linguagem como
de temas abordados, em um rompimento quase absoluto com as plateias. Entretanto, alguns
filmes desse periodo pds cinemanovista procuravam uma estética transgressora, do lixo, mas
também uma comunicacdo com 0s espectadores, aproximando-se dessa forma a proposta de
Cinema Cafajeste, que se apropria de signos populares para realizar um cinema com

conotacgdes politicas e assim conseguir também atrair o publico.

O termo cafajeste significa individuo de baixa condicdo, de maneiras vulgares.
“Individuo infame, desprezivel, biltre, canalha” (FERREIRA, 1986, p.311). O
manifesto® pregava um cinema “de comunicagdo direta”, ou seja, popular. Inspirado
em “cinquenta anos de exibi¢do do ‘mau’ cinema americano”. Propunha um cinema
tipicamente brasileiro, cujas aproximacdes estéticas eram o teatro de revista, as
conversas dos salBes de barbeiro, as revistinhas pornogréaficas, a imprensa marrom e
seus fait-divers jornalisticos, (CALLEGARO, 1968).

A intencdo do grupo através desse manifesto € atingir o publico através de uma
linguagem simples e também fazer uma critica social nas entrelinhas, utilizando-se de
alegorias eréticas (XAVIER, 1993) para transmitir sua mensagem. Essas, que sdo trabalhadas
por Reichenbach se referem a utilizacdo do sexo e do erético como mote para transmitir o
discurso de cunho politico e ou filoséfico, tentando fazer com que o espectador perceba e
construa novos significados que ndo sejam literais.

Nesse sentido, tambem é possivel apontar semelhanga nos dois movimentos. Ha4 um

rompimento com a indUstria cultural®, entendida aqui como os marginalistas a viam na época,

® Manifesto do Cinema Cafajeste publicado em 1968 por Jodo Callegaro.

% Termo cunhado por Adorno na obra Dialética do Esclarecimento, em substituicdo & "Cultura de Massa". O
autor justifica a mudanca, alegando que a caracterizagdo anterior poderia gerar interpretacdes errdneas acerca da
questdo, frisando que a expressdo anterior poderia ser interpretada como uma cultura advinda das massas e ndo
da midia.
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buscando o modelo de reapropriacdo para tratar dessa ruptura. No caso do cinema novo, a
ruptura se da no &mbito do chamado cinema industrial, buscando dessa forma uma estética

que traduzisse a identidade nacional.

O mundo inteiro é forcado a passar pelo filtro da industria cultural. A velha
experiéncia do espectador de cinema, que percebe a rua como um prolongamento do
filme que acabou de ver, porque este pretende ele préprio reproduzir rigorosamente
0 mundo da percep¢do quotidiana, tornou-se a norma da producdo. Quanto maior a
perfeicdo com que suas técnicas duplicam os objectos empiricos, mais facil se torna
hoje obter a ilusdo de que o mundo exterior é o prolongamento sem ruptura do
mundo que se descobre no filme, (ADORNO, 1947, p.59).

O Cinema Marginal propunha um rompimento com a industria cultural, entretanto se
utilizava de seus signos para transmitir uma mensagem diferente daquela que o Cinema Novo

e os filmes classicos exprimiam.

Assim, se por um lado a maior parte dos filmes ditos udigrudis ndo se prestava aos
modelos de cinema de género habituais e era dificil compreender o enredo que
estava sendo narrado, indicando que estes filmes ndo se sentiam constrangidos a
comunicar esses enredos (em certos casos, nem mesmo a 0s desenvolverem), houve
uma parcela menor, mas também expressiva, de filmes que procuraram se enquadrar
parcialmente nos modelos de género, ainda que de forma irbnica e transgressora -
COmo se aceitassem seguir uma receita ja conhecida de todos, mas fizessem questdo
de acrescentar ingredientes indigestos e muita pimenta, (PEREIRA, 2013, p.31).

O proprio Reichenbach relembra anos depois, que Anatol Rosenfeld j& detectou ali o
nascimento de uma anti-estética baseando-se em As Libertinas e no filme de Rogério
Sganzerla, O Bandido da Luz Vermelha (1968).

Anatol Rosenfeld, com aquela generosidade monumental dele, foi o primeiro que
observou o nascimento de uma anti-estética, através de filmes como O Bandido da
Luz Vermelha e As libertinas, que foram feitos, por sinal, exatamente a0 mesmo
tempo. Nasceu uma anti-estética, uma coisa que estava muito ligada também ao
surgimento do Tropicalismo — ndo é? Quer dizer, de um momento para o outro, a
gente trocou a subversdo pela transgressdo: era atacar o mau gosto, era provocagéo,
(REICHENBACH apud. ROSENFELD, 2009).

1.4 Anti-llusionismo e Metalinguagem

A anti-estética de Reichenbach pode ser transposta para o discurso de género na
empatia do publico com os personagens, pois 0 cineasta se utiliza da subversdo de clichés
para impedir uma leitura superficial, ou uma identificagdo do espectador aos moldes do

cinema classico/hollywoodiano.
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Analisando seus procedimentos, vamos constatar que estdo bastante préximos das
técnicas brechtianas do teatro épico — o distanciamento, a estrutura narrativa
episodica, o uso da palavra escrita, etc. Como exemplo de distanciamento, temos
uma cena de O Império do Desejo, em que durante um jogo erético, a atriz Aldine
Miiller “recita” fragmentos do Relatério Hite, trabalho da sexdloga americana
bastante em voga na época da producédo do filme. Como exemplo do uso da palavra
escrita, temos no mesmo filme a utilizacdo de intertitulos, que servem ndo apenas
para a delimitacio de um quadro (tableaux), criando episddios autbnomos e
interrelacionados dentro da obra, como também nos remetem a uma época da
histéria do cinema - o cinema silencioso, que utilizava intertitulos para descrever
acoes e didlogos, (PEREIRA, 2013, p. 45).

Outro ponto importante a citar aqui é a proposta de Reichenbach de realizar um
cinema anti-naturalista, valendo-se da metalinguagem para criar uma atmosfera anti-
ilusionista, na qual o espectador ndo se identificaria diretamente com 0s personagens € 0

préprio fazer cinematogréafico é colocado no centro da questao.

Se podiamos encontrar filmes autorreflexivos até mesmo no proprio cinema
narrativo, 0 mesmo também acontecia nos movimentos de avant-garde, em
diferentes gradagdes. Ténue e indiretamente havia as obras que dialogavam com os
movimentos modernistas de vanguarda e que por oposi¢do a “transparéncia” do
discurso cinematografico esteticamente hegeménico denunciavam seu aspecto
ilusionista, (PEREIRA, 2013, p. 41).

A metalinguagem é utilizada pelo diretor ndo apenas no aspecto anti-ilusionista, mas

também como alegoria de seu discurso.

Quero mexer com esses personagens como num jogo de xadrez, partir de uma
encenagdo accessivel, quase convencional com muito sensualismo, ja que considero
o desejo, elemento fundamental da minha dramaturgia. Quero mostrar o corpo, para
falar do espirito. Um espetaculo em trés atos que é subvertido gradativamente, até se
tornar um jogo de espelho.*®

Ao final desse trecho citado acima, a lente focaliza um espelho no qual se vé o diretor
operando a camera. Reichenbach se vale da metalinguagem e do anti-ilusionismo para
transmitir seu discurso. O mesmo recurso é usado em outros momentos de sua
cinematografia, trabalhando de formas distintas a metalinguagem.

E importante frisar também que o diretor trabalha reiteradamente com a
intertextualidade, fazendo com que o espectador encontre referéncias e ligacbes em filmes
distintos. Como exemplos desses elementos, podemos citar 0 uso de nomes de alguns
personagens em diferentes filmes e a cidade de Dois Corregos, que deu nome a um filme do

diretor, e onde o personagem Antero, em Falsa Loura (2007), vai viver ap6s incendiar uma

9 Trecho retirado do filme "Extremos do Prazer".
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fabrica. Outro elemento marcante é o uso da linguagem escrita como a frase "Vim e irei como
uma profecia” que aparece em Império dos Desejos na casa do poeta Di Branco e na camisa
que o préprio Reichenbach utiliza em Falsa Loura ao descer do 6nibus em que Antero viaja.

Essa intertextualidade de Reichenbach se comunica com suas outras obras, porém nédo
somente, pois também estabelece conexfes com outros filmes do cinema brasileiro e mundial,
além do didlogo constante com filésofos e pensadores politicos. Podemos aproximar 0 uso
que o diretor faz desse recurso do pastiche, pois ao tratar de tipos comuns do cinema erotico
por exemplo, ele trabalha com a saturacdo do género da pornochanchada de forma a propor
Sseu esvaziamento.

Assim como Jean Luc Godard, Reichenbach faz reiteradamente uso dos recursos da
intertextualidade, e a semelhanca do diretor francés, com frequéncia faz alusdo direta as suas
referéncias em seus filmes, de forma a estabelecer um dialogo amplo com outras obras. As
semelhancgas também se ddo no &mbito da metalinguagem e no posicionamento diferenciado
das mulheres com relacéo ao discurso do filme.

A cinematografia de Reichenbach ndo poderia ser compreendida em sua totalidade
sem se ater a essas conexdes mencionadas nos diferentes filmes, pois a repeticdo de elementos
é fundamental para o entendimento das questdes centrais propostas, que sdo 0 aspecto
libertario, o anti-ilusionismo, o texto escrito e as relacdes de poder na sociedade.

O conceito de libertario se presta a maltiplas interpretacdes, mas, aqui o diretor tenta
aproximar a linguagem dos seus filmes do Anarquismo ou de um Socialismo Utopico, no qual
0s homens teriam garantidos os direitos a realizar todos os tipos de atividades que tivessem
vontade, baseado fortemente nas ideias de Pierre-Joseph Phoudon - "Toda propriedade é um
roubo" (1840, p.1) - e Mikhail Bakunin (1873).*

O conceito é colocado pelo diretor em oposicdo ao conservadorismo, defendendo a
ideia que a liberacdo partiria da experimentacdo de algo novo, de mudanca de paradigma. Ou
seja, Reichenbach acreditava que a subversdo de conceitos levaria a uma liberdade do
individuo, o direito a ndo fazer nada, o prazer do sexo sem culpa, o tempo livre como centro

da questdo, quando de fato o individuo exerceria sua liberdade.

1 Bakunin, se opunha ao discurso marxista, principalmente no que se referia a ditadura do proletariado, pois n&o
concebia que a liberdade dos individuos, ponto comum entre os dois pensadores, pudesse vir precedida da
escravidéo do povo.
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O tempo é o campo do desenvolvimento humano. O homem que ndo dispde de
nenhum tempo livre, cuja vida, afora as interrupgGes puramente fisicas do sono, das
refeicdes, etc., estd toda ela absorvida pelo seu trabalho para o capitalista, € menos
que uma besta de carga. E uma simples maquina, fisicamente destrocada e
espiritualmente animalizada, para produzir riqueza alheia, (MARX, 2011, p.111).

Essa liberacdo e o uso do dito tempo livre sdo a base do discurso de género e do
préprio fazer cinematografico de Reichenbach, no qual a experimentacéo se refere ao cinema,
mas também a sociedade em questdo, retomando o discurso antropofagico ja citado
anteriormente. Todos 0s aspectos relacionados ao feminino e ao trabalho devem ser encarados
como uma tentativa de liberagdo, na qual o cineasta utiliza do er6tico para falar do interior dos

individuos.

As mulheres proletdrias em geral, tanto as operarias como as professoras de
periferia, por exemplo, sdo personagens que me interessam mais. Gosto de lidar com
essa questdo do trabalho e do tempo livre. Até por uma postura pessoal, ideoldgica,
politica, anarco libertaria. Para mim o tempo livre é o verdadeiro espaco de
liberdade do ser humano, (REICHENBACH, 2008).

Em quase todos os seus trabalhos, o feminino é colocado como uma questdo central,
seja pela construcdo de mulheres fortes, em contraponto a homens débeis, ou pelo discurso
proferido no filme como um todo. Um bom exemplo é o filme Anjos do Arrabalde (1985), no
qual os personagens femininos sdo fortes em contraponto aos masculinos, que sao futeis e
machistas.

Lilian M, Relatério Confidencial foi o primeiro do diretor ao qual a critica teceu
elogios, e também obteve boa resposta do publico. Anteriormente, apesar do sucesso de
bilheteria, houve muitos comentarios negativos aos trabalhos, que eram considerados
amadores. Esse conta com diversos elementos que viriam a ser recorrentes em sua
cinematografia. "Todos os elementos que marcariam sua obra estdo em Lilian M. aqui:
preferéncia por atores menos conhecidos, elementos de comédia, na linha da chanchada,
nudez e um certo tom anarquico.”" (LYRA, 2007, p. 133).

Em fins da década de 1970, Carlos Reichenbach realiza o que ficaria conhecida como
sua primeira pornochanchada, A llha dos Prazeres Proibidos (1978), produzido por Antdnio
Polo Galante, conhecido produtor da boca do lixo paulistana que investia tanto em cineastas e
projetos inovadores como em producdes de apelo erotico visando tdo somente a bilheteria. O

filme dividiu a critica, mas que foi um sucesso absoluto de publico.
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Na época de seu langamento o filme recebeu criticas favoraveis como as de Alfredo
Sternheim na Folha da Tarde (17/01/1979), Jairo Arco e Flexa (Jairo Ferreira) na
revista Veja (24/01/1979), Claudio Poles no Jornal Movimento (22 a 28/01/1979),
Salvyano Cavalcanti de Paiva no Jornal O Globo (13/03/1979). Recebeu também
criticas negativas, como as de José Lino Grinewald no Jornal do Brasil
(16/03/1979) e Edmar Pereira no Jornal da Tarde (20/01/1979), (PEREIRA, 2013,
p.168).

O diretor subverte inteiramente o conceito vigente na pornochanchada da época,
inserindo diversas citacfes politicas entremeadas com cenas de sexo e forte apelo erdtico.
Entretanto, ao invés de utilizar simplesmente desse recurso, Reichenbach o faz de forma néo

estilizada, valendo-se do distanciamento j& proposto em outras obras do diretor.

Os esforcos do ator convencional concentram-se tdo completamente na producéo do
fendmeno psiquico da empatia, que se podera dizer que nele, somente se descortina
a finalidade principal de sua arte (...) a técnica que causa o efeito do distanciamento
¢ diametralmente oposta a que visa a criagdo da empatia. A técnica de
distanciamento impede o ator de produzir o efeito da empatia, (BRECHT, 1976, p.
130).

Todas as ideias elencadas anteriormente estdo nesse filme como a subversdo dos
clichés dos filmes erdticos, tracos melodramaticos, além de uma referéncia direta a outro
filme do Cinema Marginal, A Mulher de Todos (1969), de Rogério Sganzerla, no qual ha um
local chamado Ilha dos Prazeres Extremos.

Esse longa metragem acabou por ser tornar o segundo de maior sucesso que Galante
produziu, e de maior bilheteria do diretor (estimam-se cerca de 5 milhdes de espectadores em
toda a América Latina) (CARNEIRO, 1989%%), o que possibilitou que Reichenbach realizasse
outro em sequéncia, também com Galante. O Império do Desejo (1981), trabalho que em sua
opinido € seu filme mais politico, seria sua segunda pornochanchada. No entanto, ele levaria
ao extremo a subversdo de clichés daquele género, as citacBes politicas e as ideias
libertarias/anarquistas.

Nesses filmes Reichenbach contava com o Star System da boca, que serviria como
chamariz de pablico, mas também como meio de desmistificar os mitos impostos por aquelas
producdes, nas quais, na maior parte das vezes, o personagem masculino consegue conquistar
diversas mulheres e estas s@o reiteradamente colocadas como objeto do olhar e do prazer

masculino, seguindo o conceito da sociedade patriarcal. "E caracteristico do regime patriarcal,

12 «pyblico espera inteligéncia, diz Reichenbach”, entrevista concedida a Paulo Carneiro, publicada no Diario do
Grande ABC em 08/03/1989.
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0 homem fazer da mulher uma criatura t&o diferente dele quanto possivel. Ele, o sexo forte,
ela o fraco; ele o sexo nobre, ela o belo” (FREYRE, 2002, p. 805).

“Reichenbach ndo apenas desnuda o aparatus cinematogréfico, como também
explicita algumas vezes os meios de produgdo por ele utilizados”. Como vimos
anteriormente, no periodo, o cinema do diretor se insere no modo de produgdo do
cinema independente, produzido na Boca do Lixo, em Sdo Paulo. O cineasta
trabalha parte de sua obra com esse género, tornando aparente seus clichés;
trabalhando com as cenas de sexo de forma quase banalizada e muitas vezes
desprovida de rituais eréticos, tendo por fim o distanciamento; e também utilizando
atores tipicos da Boca do Lixo, como Aldine Miller, Roberto Parolini, Patricia
Scalvi, Roberto Miranda, Zaira Bueno, Alvamar Tadei, Misaki Tanaka, que
representavam um icone do tipo de cinema que ele estava realizando e ao mesmo
tempo referenciando, (PEREIRA, 2013, p.46).

Antes de realizar O Império do Desejo (1981), Carlos Reichenbach dirige trés curtas
metragens, O M da Minha Mao, Sonhos de Vida, Sangue Corsario e o longa metragem Amor,
Palavra Prostituta, filme emblematico da postura do diretor, no qual mergulha no universo
feminino profundamente. Este teve seis minutos censurados por conter sangue menstrual, 0s
quais Reichenbach considera fundamentais para o entendimento do mesmo e por defender a
legalizacdo do aborto.

Outro aspecto fundamental, no sentido de aproximar sua linguagem do publico, trata
da interseccdo do erudito com o popular, utilizando citagdes de classicos como Goethe e

Kierkegaard aliados a uma linguagem simples e direta.

Minha preocupacéo era sempre o que mostrar na tela e sua relevancia diante dos
meus conceitos libertarios, com personagens ambiguos e/ou insurretos, com a
mistura de estilos filmicos, com uma linguagem subversora capaz de misturar
erudicdo e deboche, (REICHENBACH apud. LYRA, 2007, p.110).

A propria representacao banalizada do sexo pode ser encarada dessa forma, quando os
atores citam filésofos em meio as suas “transas”, em uma clara subversdo da estética da

pornochanchada.

1.5 Hiperrealismo e o Feminino

Apesar da preferéncia do diretor por uma linguagem antirrealista em alguns filmes,
justamente naqueles em que trata mais profundamente do universo do trabalho feminino,
Anjos do Arrabalde (1985), Garotas do ABC (2004) e Falsa Loura (2007), a opcéo estética e
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de um hiperrealismo quase documental que permite ao cineasta continuar problematizando a
dicotomia entre trabalho e tempo-livre.
Essa dualidade esta presente em diversos outros trabalhos, mas nesses o foco esta nas

mulheres, com uma forte presenca da opressdo do patriarcado sobre elas.

Devido a rigida demarcacédo da diferenciacdo entre os sexos masculino e feminino,
que, segundo Freyre (2002, p. 805), seria mais conveniente a exploragdo da mulher
pelo homem, justificar-se-ia um “padrdo duplo de moralidade, dando ao homem
todas as liberdades de gozo fisico do amor e limitando o da mulher a ir para a cama
como marido”. Para a mulher, o gozo acompanhado da obrigacdo “de conceber,
parir, ter filho, criar menino” (FREYRE, 2002, p.805). Freyre ainda complementa
apontando que este “padrdo duplo de moralidade”, para além da atividade sexual,
estender-se-ia a vida social, dando “ao homem todas as oportunidades de iniciativa,
de acdo social, de contatos diversos, limitando as oportunidades da mulher ao
servigo e as artes domésticas, ao contato com os filhos, a parentela, as amas, as
velhas, os escravos”, (FREYRE, 2002, p. 805).

A sexualidade continua como mola propulsora do discurso, mas as citagdes sao
utilizadas com bastante parcimdnia. Entretanto, o diretor opta por alguns momentos de
suspensdo, nos quais o onirico e o anti-ilusionismo também estdo presentes, ainda que de
forma mais timida que em outros trabalhos.

Essa estética, chamada de hiperrealista™, aliada com a estratégia do distanciamento, é
que vai nortear as ultimas obras do cineasta, buscando fazer um registro da realidade sem que
0 espectador "esqueca” que o filme é na verdade uma representacéo.

Todos esses pontos sdo fundamentais no sentido de colocar em questdo a importancia
de elementos do discurso feminista nos filmes de Reichenbach, nos quais 0 machismo e a
representacdo da mulher sdo sempre posicionados no centro da questdo, seja de forma
alegorica, ou explicita, trazendo a tona outros pontos, como as relacdes de poder na
sociedade.

A preocupacédo de representacdo do feminino de forma distinta a do cinema classico
impede uma empatia do espectador com os personagens masculinos nas tramas, corroborando
para a concepcao de uma estética baseada fortemente em signos populares, mas com embate

entre esses signos e o anti-ilusionismo.

30 termo hiperrealista advém das artes plasticas para designar um trabalho que iria além do fotorrealismo em
uma apresentacao fidedigna da realidade.
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2. GENERO E TRABALHO EM CARLOS REICHENBACH

Nesse capitulo, a abordagem se pautara por uma investigacdo mais profunda da
representacdo da mulher, do erotismo e do trabalho na obra de Carlos Reichenbach, de forma
a estabelecer pontos de ligacéo entre os diferentes trabalhos do diretor. A partir da teoria de
Laura Mulvey (1983), serdo abordados temas relacionados também as contradi¢cGes no que
tange a representacéo do feminino.

Um primeiro ponto importante é que Reichenbach, desde suas primeiras producdes, ja
representava a mulher em um papel distinto daquele conhecido, em sua maioria, pelo cinema
hollywoodiano e pelas pornochanchadas. O feminismo, o amor livre, as criticas ao patriarcado
sempre foram questfes prementes para o cineasta, que ao inves de utilizar simplesmente das
estratégias do cinema dominante adotava um viés diverso, colocando a mulher na posicao
ativa do discurso, e ndo apenas como sujeito passivo ou receptor. Essa diferenciacdo ndo se da
necessariamente pela construcao de personagem, mas pelas alegorias presentes na obra.

A forma de representacdo da nudez no cinema do diretor também merece destaque,
pois ao invés de apelar para a objetificagdo do corpo feminino ele recorria a ela de forma mais
sutil, buscando a sensualidade do ato sexual, o uso de mdsicas ndo diegéticas corrobora esse
fato, procurando ndo uma identificacdo do espectador apenas através da escopofilia*, mas
sim com um distanciamento.

Reichenbach fazia, sim, uso da nudez e do sexo em seus filmes, mas havia diversas
mensagens subliminares relacionadas e a quebra sistemética do realismo cinematografico, de
forma que o espectador podia detectar um discurso para além do simples prazer visual.

Vale ressaltar o estudo de Laura Mulvey (1983), no qual ela afirma que o cinema foi
constituido sob a égide do sistema patriarcal, onde 0 homem possui o privilégio do olhar,
funcionando como sujeito ativo, enquanto a mulher é representada como imagem, ou objeto a
ser olhado, funcionando como sujeito passivo. Pode-se afirmar que a obra de Reichenbach
desconstrdéi parcialmente essa posi¢do do masculino frente ao feminino através da quebra da
diegese ou pela ironia com a qual certos personagens sao representados, pois em seus filmes
muitas vezes 0 machao tipico do cinema dominante acaba por terminar sozinho, ou é posto

"em seu lugar™ por outros personagens.

4 Escopofilia é o que Freud define, em seu estudo sobre sexualidade, como prazer em olhar, no qual existe o
sujeito ativo desse olhar (homem), o sujeito passivo (mulher), que passa a ser o objeto do olhar e ndo detém o
poder do discurso. Ensaio sobre a Sexualidade - “fixacdes de alvos sexuais provisorios” (Freud, 1996 [1905], p.
147).
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Mulvey também considerou que um cinema que desestabilizasse esse olhar ativo
(masculino) e passivo (feminino) seria 0 que mais ofereceria uma opc¢ao inovadora em termos
de linguagem no que tange a representacdo do feminino.

De fato, o diretor faz uso frequente da nudez ao retratar os personagens femininos,
mas também o faz com os personagens masculinos, operando em uma Idgica de dualidade do
prazer visual, no qual ndo apenas a mulher é o objeto do olhar, mas também o homem. Dessa
forma, baliza a afirmacdo de Laura Mulvey, pois oferece ao espectador ao menos duas
experiéncias originais. A primeira ocorre na quebra do realismo, quando os atores olham para
camera ou fazem sexo citando textos de filésofos. A segunda ocorre por colocar, por vezes, a
mulher na posi¢do dominante e operar na inversao da representacdo classica de objetificacdo

do corpo.

2.1 Carlao e a Pornochanchada

Em O Império do Desejo, o segundo filme que Reichenbach realiza com Galante,
Meyre Vieira, conhecida atriz das pornochanchadas, é Sandra, uma vilva que tem um
romance com um tipico machdo, para o qual ela banca os estudos. Logo no inicio da trama a
inversdo de papeis proposta pelo diretor ja ocorre. Apesar dos comentarios grosseiros de
Odilon ele assume claramente o papel passivo na relacdo explicitado na conversa de Sandra
com ele, na qual o chama de "gigolozinho e putinho" e afirma que como ela é quem o
sustenta, "ele deve servir aos desejos dela". O anti realismo se faz presente aqui através da
camera posicionada acima do ventilador, "cortando" a cena.

Essa forma de representacdo da nudez masculina, através da objetificacdo do corpo
masculino € utilizada em outros trechos da narrativa. Outro fator preponderante nesse ponto €
que a primeira cena ja apresenta 0s dois personagens pelados, mas é 0 homem quem esta em
nu frontal, enquanto Sandra esta parcialmente envolta nos lencois.

Esse longa, um dos preferidos do diretor (REICHENBACH apud. LYRA, 2007,
p.157), apesar de estar situado no género da pornochanchada é bastante radical em termos de
linguagem, carregado de referéncias politicas e o sexo é subvertido do seu sentido primeiro da
pornochanchada, que seria o do prazer visual através da objetificacdo das mulheres.

A opcgdo de Reichenbach, ao tratar o sexo de forma banalizada, € a de colocar no
centro da questdo a identificacdo do publico com os personagens através da escopofilia que

Sigmund Freud afirma que seria "um dos instintos componentes da sexualidade™ (1901-1905),
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e que Laura Mulvey relacionou posteriormente com a interacdo do espectador através de
"uma repressdo do exibicionismo e a projecdo no ator, do desejo reprimido” (MULVEY,
1983, p.441).

Se era comum aos espectadores da pornochanchada uma identificacdo com o
personagem dominante, masculino, através do conceito citado acima, aqui essa operacdo se
faz de forma muito mais complexa. Ainda em O Império do Desejo, a cena na qual Carvalho
adentra a casa para trazer mantimentos e flagra Nick e Lucinha fazendo sexo oral mutuo é
fundamental para o entendimento dessa questdo, pois, apesar de estarem os dois pelados, Nick

encobre a personagem, ficando o corpo dele em evidéncia, assim como na cena inicial.

Do ponto de vista da postura sexual, temos dois pélos, um constituido pelo
advogado, representante da sociedade patriarcal e possuidor dos mesmos valores que
a maioria do publico que assiste ao filme, que apesar de mau carater (ndo quero
dizer que a maioria do publico seja mau carater, porque inverdade) se diz moralista e
pai de familia; e outro constituido pelos hippies, que praticam o amor livre,
(PEREIRA, 2013, p.201).

Nesse longa metragem, em meio as cenas de nudez e sexo, esta a bandeira do amor
livre, diversas citacfes como "A propriedade é um roubo”, e uma alusédo direta ao feminismo
e ao machismo das préprias personagens femininas, mais evidente na anti-feminista Phanta
(Aldine Muller).

Outro aspecto importante ressaltado por Mulvey trata do narcisismo, ou identificacdo
direta com o personagem da trama, através do qual a constitui¢do do ego, estudado por Freud,
faz com que o espectador projete no personagem seu ego, em uma analogia da fase do espelho
de Lacan, na qual "a crianca imagina sua imagem-espelho mais perfeita do que a experiéncia
de seu préprio corpo”,(MULVEY, 1983, p. 442).

Ao tentar ter relacfes sexuais com Nick (Roberto Miranda), Phanta da diversas ordens
a ele, o colocando na posicdo de objeto. Entretanto, acaba por antecipar o fim do ato sexual.
Apbs Nick sair de cena o xinga afirmando que o gozo nédo é prerrogativa dos homens, em
seguida olha para a camera ao falar: "Sou uma besta mesmo, fui logo entregando meu ego a
um ejaculador precoce, onde estarei eu no espectro das fraquezas femininas?" Essa

personagem também se diz adepta das ideias do Relatdrio Hite'”.

15 Relatério Hite foi um estudo realizado por Shere Hite, lancado nos Estados Unidos em 1976, acerca da
sexualidade feminina, no qual realizou entrevistas com mulheres para buscar um entendimento maior sobre as
experiéncias sexuais dessas. Foi o primeiro estudo sobre mulheres realizado por uma mulher, e é considerado
muito importante para o entendimento das teorias feministas posteriores.
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Reiterando a convencdo do adiamento constante do climax narrativo de sequéncias
de seducdo e sexo, Reichenbach inverte a identificacdo tradicional entre espectador
masculino e o heroi na tela operando uma mudanca onde 0 homem é que se torna
objeto da relagéo, algo incomum no cinema da época, (VIEIRA, 1988) *°.

Ao criar esse momento de distanciamento, o diretor faz uma referéncia direta a
constituicdo do ego citada acima, colocando em questdo a identificacdo da espectadora
feminina com a personagem.

A amiga de Pantha também merece atencdo especial. Mysta (Nadia Destro) é uma
“virgem” que “s6” havia praticado sexo anal por acreditar que um himen intacto significaria
pureza. Enquanto Nick e ela praticam o sexo anal permitido, afirma: “"Esse negocio de
revolucdo sexual é uma producdo masculina, se a gente ndo da tudo € porque é idiota ou
pudica e se d& pra muita gente é porque é puta. Os principios da liberacdo feminina se
concentram nos valores dos homens, afinal porque casar, se a gente tem as piranhas pra
comer? Eu ndo entro nessa, so faco assim porque posso enfrentar a barra mais tarde, e sO eu
sei a tortura que passo para poder me manter virgem” ’Apés essa fala é deflorada por Nick e
0 pede em casamento, reiterando a ligacdo entre a perda da virgindade/honra com a instituicao
do matrimonio.

A personagem critica a revolucdo feminina e corrobora a ideia de que o importante
mesmo para as mulheres é o casamento. E que o fato dos movimentos feministas defenderem
que a mulher ndo deve ter como destino exclusivo o matriménio é visto por Mysta como uma
forma que os homens encontraram para ndo se casarem, podendo assim exercer livremente
sua libido com vérias mulheres.

Além desse fato, ela afirma que ndo seria burra, pois esta fazendo o Madureza®.
Apesar de ndo explicitar o tema do trabalho, nas entrelinhas fica subentendido que, por ser do
interior, teve menos acesso a meios educacionais, e o fato de ser construida como uma
personagem futil faz alusdo direta a situacdo das mulheres em relacdo ao ensino no pais e ao
mercado de trabalho, afirmando nas entrelinhas que elas estariam em posi¢cdo mais
complicada nesse campo, do que os homens e do que sua amiga Phanta, que afirma ter
estudado na PUC e que sublinha suas posi¢Ges com grande arrogancia.

'®\Ver mais em: “Carnavalizagio e vanguarda: O Império do Desejo”, artigo de Jodo Luiz Vieira (baseado num
capitulo da sua tese de doutorado) publicado no catdlogo da mostra “Cineasta de alma corsaria: 40 anos de
Carlos Reichenbach”, organizado por Francisco César Filho.

7 Trecho retirado do filme Império do Desejo de Carlos Reichenbach.

'8 Curso criado na década de 1960 para educaco de jovens e adultos a partir de 16 anos.
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O diretor também faz referéncia a propriedade do corpo, pois o casal de hippies, que
representa a auséncia de posse de um sobre o outro acaba por relacionar-se com quase todos

0s personagens da trama, cada um com um apelo erético distinto.

No meio termo temos uma série de personagens com diferentes posturas eroticas — o
profeta, um exibicionista; a vilva, uma liberal; Pantha, uma tedrica intelectualizada
da sexualidade, via Relatério Hite; Mysta, uma semi-virgem, que deflorada implora
pelo casamento; Odilon, um gigol6; duas prostitutas que praticam o sexo como
mercadoria; dois turistas, que longe de seu local de origem, portanto sem referéncias
espaciais, sociais e morais, praticam o éxtase do mundo sensorial - a mdsica, a
comida, o tato, o prazer peniano/clitoridiano; um alegdrico Pinocchio godardiano,
que faz sexo com uma fada afro-descendente de “outra esfera”, nas palavras do
cineasta, que lhe suplica que minta para avolumar as suas ferramentas de trabalho; e
Misake Tanaka, a revolucionaria politico/sexual, (PEREIRA, 2013, p. 201).

A questdo da propriedade e do patriarcalismo evidenciadas por Carvalho (Benjamin
Cattan), o advogado, ficam evidentes quando ele, ao tentar se aproximar de Lucinha, leva

duas prostitutas a casa para propor uma troca com Nick.

A cena crucial desse embate é quando o advogado, querendo fazer sexo com a
menor de idade, e imbuido da nocéo de propriedade, propde ao Nick duas prostitutas
como mercadoria de escambo. Nick e Lucinha, apesar da pratica do amor livre,
estariam proporcionalmente tdo casados quanto o Carvalho. No entanto o advogado
Ihes traz como mercadoria de troca, ndo sua mulher ou sua filha, troca justa, mas sim
duas profissionais do sexo, (PEREIRA, 2013, p. 201).

Além de representar o conservadorismo, Carvalho também é a personificacdo do
machismo, agindo de forma obliqua em diversas situacdes, como no inicio da trama, quando
convence Sandra a expulsar a familia com filhos de sua casa, que ela sequer sabia que existia,
para obter algum tipo de vantagem. Ao final apaixona-se pelo casal de hippies, mas ja € tarde
demais, morrendo afogado enquanto os dois transam na grama e chegam ao orgasmo juntos,
em um triunfo do amor livre sobre as convencdes sociais do patriarcado.

O grande personagem libertario é Di Branco (Orlando Parolini), que varre a praia de

seres preconceituosos, em um claro ataque ao moralismo.

“Di Branco permite ao filme apresentar solugdes morais desconcertantes, que
ironizam as relagdes ja estabelecidas entre o publico de pornochanchadas”. Por
exemplo, a cena de sexo entre QOdilon (0o namorado bocal de Sandra) e Lucinha
mostra requintes de crueldade da parte dele, seguindo o padrdo de uma narrativa que
provoca o sadismo do espectador, instigando uma relacdo voyeurista com a
violéncia do personagem. Na cena seguinte, porém, o castigo chega para o estupido:
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Di Branco o encontra na praia ¢ da cabo dele. Em O império do desejo, o “macho
infalivel” do modelo das pornochanchadas ¢ derrubado a base de porrete,
(CAETANO, 2012, p.103).

Na citacdo acima nota-se o especial interesse de Reichenbach em evidenciar e
desconstruir os preconceitos e conceitos de personagens dominantes que oprimem outros
através da representacao sexual e do prazer voyeristico da escopofilia.

Apesar da subversdo da linguagem na pornochanchada utilizada por Reichenbach, os
personagens mais fortes do filme sdo justamente Di Branco e Nick. O primeiro é quem redime
Lilita a0 bater com o porrete no machdo, corroborando assim a ideia de salvacdo do
personagem feminino pelo masculino. O segundo € 0 personagem sem preconceitos que
consegue ter uma visdo superior de tudo que ocorre, e mesmo quando tem uma crise de
ciimes guarda o sentimento para si sem nunca colocar ou transferir a culpa para Lucinha, sua
companheira.

Esse fator pode se constituir uma contradi¢cdo ou complexidade no cinema do diretor,
posto que a companheira de Nick, Lucinha, também parece ter uma visao além dos outros
personagens. A ela em nenhum momento, ocorre essa tal crise de ciimes, reafirmando mais
uma vez, a forca da personagem feminina, pois mesmo no espectro do casal libertario € ela
guem se mantém aquém das questdes mais mesquinhas que ocorrem na trama.

Nesse contexto, é possivel afirmar que Reichenbach também dialoga com outra
personagem do cinema brasileiro, Angela Carne e Osso, a fémea insubmissa do filme A
Mulher de Todos de Rogério Sganzerla, também é uma mulher que adota uma posicao de
dominacdo em relacdo aos homens com quem se relaciona, esse fato a coloca em uma posicéo
original e semelhante a muitas personagens dos filmes de Reichenbach.

Outro ponto interessante trata do sexploitation, género que ficou conhecido por
explorar nudez e o sexo em filmes de baixo orcamento que visavam prioritariamente as
bilheterias. Se Reichenbach adota certas estratégias desse subgénero, concomitantemente a
isso ele utiliza estratégias modernistas, nas quais se utiliza amplamente de alegorias para
exprimir um discurso, construindo dessa forma outros significados.

Em um grande nimero de pornochanchadas ha personagens femininos que sédo
extremamente submissos em relagdo aos personagens masculinos da narrativa. Exemplos
disso sdo as empregadas e as secretarias que em grande medida “servem” aos seus patrdoes nao
apenas no que toca suas atividades de trabalho, mas tambem na forma sexual. Titulos como

As Historias que Nossas Babas ndo Contavam (1979), Como é Boa Nossa Empregada (1973),
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Mulher Objeto (1981), Arvore dos Sexos (1977), Os Maridos Traem... e as Mulheres
Subtraem (1970), Uma Mulher para Sabado (1970), Meninas Virgens e P...- Troca de Oleo
(1986) sdo alguns exemplos de produgdes que ndo tinham preocupacdo em se colocar como
uma posicdo machista, mas ao contrario, assumiam esse posicionamento e exploram

fortemente a nudez como chamariz de publico.

2.2 Heterossexual de Alma Feminina

Em 1980, Reichenbach produz um filme significativo que lhe rendeu a alcunha de
"heterossexual de alma feminina" pela critica feminista no Festival de Roterdd, no qual foi
agraciado com o prémio de distribuicdo. No melodrama Amor, Palavra Prostituta, o diretor

adota a linha do "cinema da alma> *°

, Iniciada em Lilian M..., e que teria continuidade com
Anjos do Arrabalde. A narrativa se divide em quatro partes, nas quais sdo apresentadas as
angustias e afazeres de cada um dos protagonistas.

Nesse longa-metragem, Fernando (Orlando Parolini), é um existencialista?’ sustentado
pela mulher, Rita (Patricia Scalvi), e se vé& no papel de cuidar de outra mulher, Lilita (Alvamar
Taddei), que havia feito um aborto mal sucedido. Aqui, claramente o discurso vai ao encontro
da defesa da legalizacdo do aborto, trazendo a tona questdes como o perigo das cirurgias
clandestinas e a vulnerabilidade a qual as mulheres que escolhem realizar essas operacées
estdo submetidas.

Rita € uma personagem interessante no que toca o trabalho ou subemprego das
mulheres na sociedade brasileira. As mulheres, a partir da década de 1960 comecam a
ingressar com mais frequéncia no mercado de trabalho. Entretanto, em sua maioria séo
empregadas em funcgBes vulneraveis e com remuneracdo menor que dos homens. Essa
mudanca de paradigma se d& inicialmente como uma forma de complementar a renda
familiar, mas também pela liberacdo proporcionada pelo movimento feminista.

Ela é operaria e ndo possui 0 ensino médio, fato sugerido pelas aulas que faz no
Madureza e segundo a fala da propria personagem, "é burra, vai largar fabrica, o curso e

abandonar Fernando”. O fato mais interessante é que este esta a beira do abismo e ja ndo vé

19 Carlos Reichenbach considera que sua carreira segue na linha do cinema da alma a partir de Lilian M... Nesses
filmes teriam um enredo cinematografico que explora as relagdes humanas e a inquietude do ser humano.
Entretanto, André Bazin j havia utilizado o mesmo termo em um texto no qual analisa o filme “Os Boas-vida (-
Vitelloni (1953)), de Federico Fellini”.(BAZIN, 2014, p.287)

% No existencialismo, o ponto de partida do individuo é caracterizado pelo que se tem designado por “atitude
existencial”, ou uma sensacdo de desorientacdo e confusdo face a um mundo aparentemente sem sentido e
absurdo. (McGraw-Hill apud. SOLOMON, 1974, p. 1-2).
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muito sentido na vida, ao passo que Rita é construida de forma a buscar uma ascenséo social,
sem, no entanto, saber os meios para isso.

Outro fator importante é a relacdo que ela tem com o chefe, apesar de afirmar que sai
com ele devido ao poder que possui na empresa que trabalha quando o patrdo quer Ihe dar um
dinheiro como recompensa por uma tarde que passaram no motel essa ndo aceita, reiterando
que ndo poderia aceitar um pagamento por isso, constituindo a grande contradicdo da
personagem.

Ha o contraponto com a personagem Mysta de O Império do Desejo, que também
afirma frequentar o curso, que nada mais é que 0 nosso supletivo atualmente. Enquanto
Mysta € uma personagem ingénua, Rita € constituida como uma mulher vitimizada que ndo
consegue se satisfazer com a situacdo em que se encontra, muito menos procura uma
alternativa viavel para modifica-la. Outro ponto de contradicdo entre as duas personagens €
que Mysta afirma que jamais ird fazer sexo por interesse, enquanto Rita adota uma posicao
oposta.

Outro personagem essencial para esse estudo é Luis Carlos (Roberto Miranda), que se
relaciona com varias mulheres. Fica subentendido que o aborto € uma situacdo corriqueira na
vida dessas, e ap6s a cirurgia mal sucedida de Lilita, realizada pelo Doutor Xavier?, ele
sequer cuida dela. Logo no inicio do filme o mesmo se gaba por fazer sucesso com as
funcionarias quando conversa com Fernando. Para ele, as mulheres sdo simplesmente prémios
que ele consegue devido a sua posicdo social.

Ainda no comeco da trama afirma para a propria Lilita que ganhou uma aposta "sobre
quem iria comé-la”, corroborando a personificagdo machista do personagem. Lilita responde
afirmando: "a gente ainda vai se casar”, em uma estereotipacdo do suposto desejo feminino de
sempre buscar o casamento como ideal de felicidade na vida. Em determinado momento, Luis
Carlos se masturba ao lado de Lilita enquanto fala: "Sinta como a vida vibra nele, é poder
Lilita, é o prdprio poder, é o que te fascina, é o que te domina, € o que te alimenta de verdade.
E enorme, ndo é? Olha como ele te subjuga, te escraviza, como a tua Unica vontade € servir a
ele."

A fala transcrita acima sublinha a intencdo de Reichenbach de propor um debate

acerca do falocentrismo, e da suposta submissdo das mulheres ao falo, pois Lilita de fato

2 Sintomaticamente o médico se chama Dr. Xavier, 0 mesmo nome de um antigo regulador menstrual, o
“Regulador Xavier”, cuja propaganda era vista na televiséo brasileira nos anos 1960 e 1970. (PEREIRA, 2013, p.
221).
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“serve” ao personagem masculino e adota uma posi¢ao absolutamente submissa em relagio a
ele.

A interacdo entre esses dois personagens coloca em evidéncia o asseédio que as
mulheres com fungdes consideradas inferiores sofrem dos homens que estdo acima delas, pois
esses as véem apenas como uma aposta de uns com os outros, acenando dessa forma que o
foco desses personagens seria na verdade os outros homens e ndo as mulheres.

O poder atribuido ao falo, e ao homem que por possui-lo detém o poder do discurso, é
colocado aqui de forma deslocada, em uma clara intencdo de Reichenbach de critica a ordem
social vigente também na linguagem cinematografica. O fato de construir um personagem
reacionario, preconceituoso, machista e que tem no pénis seu grande motivo de orgulho faz
referéncia direta aos tipos comuns da pornochanchada.

O contraponto vem na cena em que Fernando transa com Helena e ela diz que ele é
melhor que Luis Carlos, pois aquele ndo a satisfaz espiritualmente, em um claro ataque a
pretensdo de masculinidade dos personagens machistas, mas que ao mesmo tempo corrobora
0 esteredtipo de que para a mulher o sexo ndo seria apenas fisico. Essa mesma personagem
afirma que fez dois abortos por conta de Luis Carlos, sugerindo mais uma vez uma Visdo
vitimizada das mulheres, que, supostamente, transferem a responsabilidade do aborto para o
homem.

Nessa cena também ha o uso do anti-ilusionismo para causar um distanciamento do

espectador.

Do ponto de vista do anti-ilusionismo, ha um plano em que Rita fala diretamente
para a camera, na cena do quarto, depois do passeio. “Bela merda de homem que eu
fui arranjar. Nao trabalha, ndo fala e ndo trepa”. Em outro momento do filme,
durante a cena de sexo entre Luis Carlos e Lilita na casa dele, Alvamar Taddei,
depois do orgasmo, olha diretamente para a camera, constituindo uma ruptura na
cena, para logo em seguida voltar a fazer mais sexo, (PEREIRA, 2013, P.219-220).

A intencdo de Reichenbach, com a repeticdo constante desses "tipos” machistas e
conservadores, mas também de personagens femininas fateis e submissas, € um ataque direto
a ordem social vigente, mas também uma provocacdo ao publico majoritario do cinema

erético.

Existe também outro tipo de personagem que chamarei de popularesco. Sé&o
geralmente da classe popular, preconceituosos e machistas, muito deles
interpretados por Roberto Miranda. Esses personagens sdo por um lado uma espécie
de parddia critica de outros personagens das pornochanchadas, e por outro um
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espelho do universo chauvinista e preconceituoso do publico ao qual os filmes eram
destinados. Tais personagens quase sempre eram responsaveis por uma espécie de
tensdo, conflito e oposicdo a delicadeza do universo feminino expresso pelo diretor e
as ideias liberais e cultas dos personagens intelectuais e hippies. Geralmente esses
personagens eram responsaveis por elementos cOmicos e carnavalizantes, por
utilizar um discurso direto, popular, chulo, sexualizado com capacidade de subverter
elementos eruditos das obras aproximando-os dos espectadores do cinema erético.
Entre eles encontramos: Dr. Carvalho (ndo necessariamente um representante do
povo, por ser advogado, supostamente afeito as leis) de O Império do Desejo, Luis
Carlos de Amor, Palavra Prostituta e Ricardo de Extremos do Prazer, (PEREIRA,
2013, P.250).

Amor, Palavra Prostituta teve seis minutos censurados por conta das cenas que
exibem o sangue menstrual de Lilita, apés a realizacdo do aborto, e como o proprio
Reichenbach comenta em entrevista concedida a Geraldo Sarno, utilizada no programa
televisivo Linguagem de Cinema (1998), o corte foi requisitado pelos censores homens,
enquanto as mulheres pediram a imediata liberagdo do longa-metragem.

Outra personagem interessante é a méde de Luis Carlos, Dona Vanda (Liana Duval),
que faz criticas a personagem de Lilita, alegando que ndo seria certo para "uma moca de
familia" ao comentar que ela dormiria com ele, com a mde do homem presente. Ela,
entretanto, adota uma postura totalmente diferente quando Luis Carlos se relaciona com
Berenice, filha do chefe dele na empresa em que trabalha, afirmando que esta sim, devido a
sua posicdo social, é "uma moca de familia".

Aqui também ha uma clara referéncia a crise edipiana quando a mae, que 0 enxuga
apo6s o banho, também incentiva o filho a casar, mas diz que sabe que ele ndo vai deixa-la

sozinha.?

“Luis Carlos”. E hora entdo de investigarmos um segundo personagem. Ele é filho
Unico de mée vilva (Liana Duval). Ocorre entre os dois uma relacdo meio edipiana.
Ele, com bem mais de trinta anos, estd nu no banheiro e sua mée lhe ajuda a se
enxugar. A mée lhe diz que uma moca havia telefonado para ele, era Berenice (Zaira
Bueno), a filha do patrdo. Luis Carlos conta a sua mée que a moga esté interessada
nele, o que a deixa muito contente. A ela ndo agrada muito Lilita, que considera uma
desclassificada. Seu filho merece algo melhor, uma mulher de nivel sécio-
econbmico mais elevado, (PEREIRA, 2013, P.220-221).

22 A crise edipiana faz referéncia a tragédia do teatro grego "Edipo Rei", escrita por Sofocles por volta de 427
a.C., no qual Edipo mata seu préprio pai e desposa sua méde. Freud utilizou essa tragédia como base para o
Complexo de Edipo, uma das bases da psicanalise.
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2.2.1 Prostituicdo Travestida

No episddio Rainha do Fliperama, o primeiro do longa-metragem As Safadas (1982),
Reichenbach mais uma vez centra a narrativa em uma protagonista feminina. Reginéia (Zilda
Mayo) é uma personagem com pouco estudo, mas que usa de seu talento nas maquinas de
fliperama para faturar algum dinheiro, embora seja explorada por Giba (Carlos Koppa). Foi
dirigido em tempo recorde (ap06s apenas trés meses de iniciadas as filmagens, o filme ja estava
em cartaz), e foi mais uma parceria entre o diretor e o produtor Antonio Polo Galante.

A personagem Reginéia se assemelha bastante a Lilian, do filme Lilian M, Relatorio

Confidencial, conforme o proprio diretor comenta.

O que torna Reginéia fascinante é a sua absoluta falta de anglstia. Ela é uma
marginal poderosa porque ama a vida e as pessoas que se aproximam dela. O final
do episédio, na sua amoralidade, ndo aponta para a aceitacdo resignada da
prostituicdo ou da marginalidade. Assim como na Ultima seqiiéncia de Lilian M., o
que vinga € a consciéncia da propria liberdade, que faz com que as duas heroinas
voltem para a estrada. O bancério Tendrio, com seu baixo astral e egoismo, é
condenado ao pior castigo existencial: continuar vivendo mediocremente, sem
compreender a opcéo de vida dos que o rodeiam, (REICHENBACH apud LYRA,
2007, p.173).

E interessante notar que mais uma vez Reichenbach explora o universo feminino pelo
viés da prostituicdo e da exploracdo da mulher pelos personagens masculinos, além da
construcdo narrativa colocar os dois homens da trama, Tesinho (Wilson Sampson), o bancério
e Giba, o cafetdo, como personagens frios, preconceituosos e machistas. Tesinho afirma que,
caso tivesse dinheiro, sustentaria Reginéia e sua mulher, que também o havia abandonado, em
clara alusdo a salvacdo do personagem marginal/feminino pelo sujeito ativo, no caso
masculino. Mas devido a inversdo de papeis que Reichenbach propde, esse personagem nao
tem condigOes de realizar tal proposigéo.

No que concerne o tema do trabalho é importante frisar que apesar de ndo se prostituir,
Reginéia tem uma relacdo com Giba semelhante a que as prostitutas mantém com o cafetéo,
pois quem recebe o dinheiro das apostas no fliperama é ele, e é o proprio quem decide o
qguanto deve repassar a personagem, reiterando a dependéncia financeira de homens que
exploram mulheres, semelhante a situagdo de Rita, de Amor, Palavra Prostituta.

Outro ponto significativo é o fato que mesmo sendo explorada, Reginéia sente-se em
posicdo superior quando esta no fliperama, e ndo tem interesse algum em retomar os estudos e

buscar uma condi¢do de vida melhor. Por ser ela quem ganha o dinheiro que os sustenta
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através de sua habilidade nas méaquinas, infere-se uma analogia interessante com situacdo da
prostituicdo, inclusive por se vestir de modo sensual quando vai jogar. Essa habilidade da

personagem se assemelha a outras de filmes distintos do diretor.

E outro trabalho na linha intimista dos filmes femininos do diretor. Reginéia tem
relacdo com a Maria de Lilian M., com a Rita de Amor, Palavra Prostituta, bem
como com a manicure Aninha de Anjos do Arrabalde e, de certa forma, com a
prostituta Anésia, de Alma Corséria, (LYRA, 2007, p.171).

Em contraponto, Giba esta desolado ao final do filme, antes que Reginéia retorne ao
fliperama, onde se sente senhora de seu destino. Apesar de ser explorada, ela ndo esta naquela
posicdo por necessidade, mas sim por opcdo, e esse fato é bastante claro. A respeito disso,
Vladimir Lazo fez uma critica recente (2010), na qual observa que o universo feminino
trabalhado pelo diretor, como cita Pereira em sua tese, "mistura um melodrama sensivel com
caracteristicas marginais e esboca elementos que percorrem muito da obra do diretor,
especialmente ao se concentrar num personagem feminino com vida dificil e obrigada a se
dividir entre uma circunstancia e outra” (LAZO apud. PEREIRA, 2013).

2.3 Mulheres, Trabalho e Hiperrealismo

Em 1987, Reichenbach realiza Anjos do Arrabalde, que pode ser considerado o filme
gue mais se aproxima, em termos de enredo, dos outros que serdo mais profundamente
analisados nessa monografia no préximo capitulo, por tematizar o trabalho feminino na
periferia e as relagdes de solidariedade que se estabelecem entre as mulheres no mesmo.
Outro fato que corrobora essa afirmacdo € como o diretor ilustra o tempo livre dessas
mulheres, em meio a diversos problemas, como a auséncia da figura masculina no lar, a
jornada dupla de trabalho e a opressdo a que estdo submetidas, principalmente as de menor
renda. O filme ganhou o prémio de melhor longa-metragem no Festival de Gramado (1987),
melhor atriz para Beth Faria e atriz coadjuvante para Irene Stefania.

Aqui, Dhélia (Beth Faria) se assemelha muito a operaria Aurelia Swazenega de
Garotas do ABC. Reichenbach inicia uma nova fase em sua carreira com esse filme, adotando
um estilo mais realista, e as citacOes literarias sdo usadas pouquissimas vezes. Em Anjos..., 0
diretor mergulha no mundo feminino e consegue, dessa forma, agradar publico e critica (o
filme obteve, também, boa carreira internacional, sendo exibido inclusive nos Estados
Unidos).
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O interesse de Reichenbach € pela violéncia imposta a essas mulheres que trabalham
em ambientes hostis marcados pelo trafico de drogas, ameacgas e outras formas opressivas.
Isso faz com que realize um trabalho que se aproxima, em certo sentido, de um documentario,
pois em sua pesquisa ouve pessoas que vivem nessa realidade a fim de construir um retrato
proximo do real — por isso 0 termo hiperrealista. Esse método também seria utilizado em
Garotas do ABC, filme que abordaremos no préximo capitulo.

O que diversifica a partir dessa producdo a linguagem do cineasta € a forma de
construcdo da narrativa, pois ele passa a se aproximar da forma classica de linguagem
cinematogréfica, com um roteiro que marca um inicio e um final na trama. O uso muito
discreto da linguagem anti-ilusionista também corrobora esse ponto. Entretanto, aqui, a
identificacdo proposta para o publico com os personagens também € distinta do que o seria no
cinema classico, pois ndo ha apenas uma protagonista dentre os personagens femininos, e 0s
personagens masculinos s&o apenas acessorios a construgdo do enredo.

As protagonistas sdo mulheres fortes e positivas, cercadas de homens que, como em
filmes anteriores, tém desvios de carater. Um ponto central nesse longa é o que Reichenbach
chama de solidariedade feminina, observada em varios trechos da narrativa.

Quando Valéria (Elaine Marcondes) fica sabendo do estupro de Aninha (Vanessa
Alves) decide vingar-se do ocorrido, chamando o rapaz para sair, roubando a moto dele e
quando a devolve, avisa-o que fez aquilo pelo que ele havia feito a amiga. Em outro
momento, quando Nivaldo (Kiko Guerra) vai a casa de Carmo atras de sua moto, essa segura
uma arma escondida e a passa as maos de Aninha que a devolve, numa clara alusdo a
solidariedade entre as duas.

Essa solidariedade também seria observada em outros filmes, mais
significativamente Amor, Palavra Prostituta, Anjos do Arrabalde, Garotas do ABC e Falsa
Loura. A ideia de sororidade parece nortear a relacdo dessas mulheres, pois muitas delas ndo
eram intimas a ponto de ajudarem-se, entretanto o faziam em funcdo de uma situacao

opressiva que reverberava em todas.

Os feminismos, em algum momento de sua histéria, criaram e propagaram, como
expressdo de sua identidade, a nogdo de "sororidade" ou da irmandade, a idéia é
forca de unificacdo das mulheres, admitidas como iguais em sua biologia,
aglutinadora de energias numa luta comum contra a desigualdade em relacdo aos
homens. Afirmada no poder social das mulheres, visivel nos "maternalismos",
lugares das lutas feministas por direitos sociais7. Essa forma de pensar a identidade
bioldgica ganha revisdes a partir dos anos 80, do século XX. Na nogdo de
"sororidade”, conformam-se a homogeneizagdo e a ocultacdo das diferencas e
desigualdades entre as mulheres. Essas revisdes decorrem da crescente tomada de


http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0104-026X2004000300003&script=sci_arttext#nt07
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consciéncia das diferencas e desigualdades no que concerne ao enquadramento
politico; a posicdo de classe; as circunstancias raciais/étnicas; as distancias de
geracdo e ideoldgicas, (COSTA, 2004).

A respeito dos personagens masculinos, todos sdo machistas e preconceituosos,
inclusive o Unico personagem gay. Henrique (Enio Gongalves), marido de Carmo, é um ex-
policial, e agora advogado porta de cadeia que justifica o fato da mulher ndo poder trabalhar
alegando que né&o teria condigOes financeiras para pagar uma empregada. O personagem gay,
Carmona (Emilio Di Biasi), a principio se mostra um amigo de Dhalia, com quem mantém
relacBes sexuais esporadicas, mas que ao ficar bébado no dia que vao a praia coloca para fora
todo seu rancor e preconceito de classe. O filho de Dhalia, Afonso (Ricardo Blat), se mete em
confusdes durante toda a trama, d4& em cima da reporter Fernanda (Nicole Puzzi), ex
namorada de sua mae, quando essa conversa com Dhalia, além de reprimir a mae quando ela
estd com alguém. O marido de Aninha (Vanessa Alves), Baiano, espanca-a quando fica
sabendo do estupro, culpando a vitima. Soares (José de Abreu), amante de Rosa (Clarisse
Abujamra), apds transar com ela a compara com sua esposa e ainda reclama que ela é fria. E
finalmente ha o delegado Gaucho (Carlos Koppa), que ja no inicio do filme faz uma piada de

extremo mau gosto quando trata do estupro de Lucinha.

O que eu digo é que os personagens femininos, aqui, s40 muito positivos, enquanto
0s homens estdo sempre dando murros em ponta de faca. Eles estdo de passagem,
num instante de vida provisorio dessas mulheres. O filme trabalha no registro dos
sentimentos. Eu s6 pude fazer esse filme porque admiro realmente aquelas mulheres.
Eu tenho uma relagio quase afetiva com as personagens. E um filme sem pieguice.
Se ha um rastro de esperanga, ele est4 fundamentado na amizade e na solidariedade
entre elas, (REICHENBACH apud. LYRA, 2007, p. 212).

Em contraponto, as personagens femininas sdo construidas como mulheres fortes e
com personalidades interessantes, mas fortemente influenciadas pelos personagens
masculinos. E o caso de Rosa, que corta os pulsos em plena sala de aula apos saber que vai ser
transferida para outra escola, e que em seu lugar ficard a esposa de Soares. O que antes
poderia parecer o desejo da professora faz com que ela se sinta ainda mais usada pelo
funcionario publico que as controla e que nesse caso também € seu amante.

Outro ponto crucial nessas personagens femininas € sua relacdo com o trabalho,
representado aqui pela escola, na qual cada uma adota uma postura diferente. Rosa é a

professora rigorosa, que reprova os alunos e nao se sente a vontade naquele local. Carmo é
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uma professora que esta de licenga a pedido do marido, pois este deseja que ela fique em casa
para cuidar dos filhos.

O mais interessante € que para Carmo ndo seria possivel conciliar a vida familiar com
seu trabalho, que é o que de fato a realiza. Entdo sob a justificativa do marido, ela passa a
cuidar exclusivamente do lar, sem, no entanto, se satisfazer com essa condicdo. Esse fato é
subvertido ao final do filme, quando ela decide voltar ao trabalho afirmando que ela mesma
pagara a empregada para cuidar da casa quando estiver ausente. O que é peculiar nesse ponto
¢ que a personagem nao ¢ “salva” por nenhum personagem masculino, mas ela mesma ¢ quem
decide pela mudancga de rumo.

Outra questdo importante relativa ao tema sdo as corre¢des que Dhélia faz para
Carmona, levantando outra problematica, a de que a baixa remuneracdo recebida pelos
professores da rede pulblica de ensino faz com que tenham que realizar outras tarefas
remuneradas em seu tempo livre, além dos afazeres domésticos. Essa personagem vive
sozinha, trabalha na escola, cuida da casa, e ndo tem dinheiro para pagar uma empregada,

entdo a vemos corrigindo esses textos, passando roupa e também trabalhando na escola.

2.3.2 Outras Consideracoes

Apds esse panorama geral das representacdes do feminino e do trabalho na filmografia
de Carlos Reichenbach pode-se comprovar o que foi apresentado no inicio desse capitulo, que
o diretor tem uma preocupagdo constante de tratar o universo feminino atraves das relagdes de
opressdo do patriarcado e com uma linguagem ligada ao distanciamento do espectador de
forma a ndo permitir uma identificacdo direta com 0s personagens.

Se no inicio de sua carreira a preocupacdo do diretor era fazer um cinema no qual
misturasse um discurso erudito com tracos da cultura popular/massiva, a partir de Anjos do
Arrabalde e, mais significativamente, apos realizar Alma Corsaria, sua preocupacao passa a
ser 0 prosaico, tratar de pessoas comuns, desprovidas de grandes recursos financeiros em sua
maioria, mas sem esquecer da opressao dos sujeitos, seja pelo género ou pelo poderio
financeiro.

Nos filmes que serdo analisados mais detalhadamente no proximo capitulo,
Reichenbach busca tratar o universo do proletariado feminino, através da regido do ABC
paulista, entretanto, diversos fatores ja comentados até aqui sdo colocados com ainda mais

veeméncia nesses dois filmes. Entretanto, apesar de ndo conseguirem atingir grande parcela
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de publico nas salas de cinema, ndo séo filmes menores, e as relaces de poder sdo elementos
fundamentais para mostrar a vida dessas mulheres operarias.

Questdes como a solidariedade feminina, liberdade sexual e os espacos de intimidade
serdo retomados através de uma estética hiperrealista, muitas vezes captada sem grandes
requintes de arte cuja intencdo é fazer um retrato, aos olhos do diretor, desse universo

feminino.
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3. PROLETARIADO FEMININO - ENTRE A VIGILANCIAE A
INTIMIDADE

Em Garotas do ABC, primeiro filme da série Bolsa Vitae, na qual Carlos Reichenbach
buscaria retratar o universo do trabalho proletario feminino em seis longas metragens, o
cenario € o ABC paulista, regido central da economia do pais, onde se concentra o pélo
produtor com maior participagdo no PIB na producdo industrial e o terceiro maior centro
consumidor de produtos industrializados do Brasil.

Aurélia Schwarzenega (Michele Valle) trabalha em uma tecelagem e a narrativa se
divide em dois temas. O primeiro € o universo de trabalho das mulheres na fabrica e o que
fazem em seu tempo livre, e 0 outro seria 0 grupo neo-nazista, do qual Fabio (Fernando
Pavdo), namorado de Aurélia, faz parte, que tem uma ideologia fraca de racismo e
segregacdo, sem unidade.

H& uma cartela que divide o filme em dois: a primeira parte € o trabalho, o segundo o
tempo livre. Reichenbach gosta muito dessa dualidade, e ela é também retomada em Falsa
Loura, por mais que neste ndo haja uma divisao tdo clara. No inicio observa-se as mulheres
do vestiario trocando a roupa para iniciar o trabalho, que é marcado pela sirene, a mesma que

ao final de Falsa Loura marca a volta de Silmara a fabrica.

3.1 Garotas do ABC

O primeiro fato interessante nesse filme € a presenca de diversos protagonistas, apesar
do subtitulo, Aurélia Schwarzenega, ela ndo a Unica personagem central, ha outros
fundamentais, Paula Nelson (Natdlia Lorda), lider e supervisora das operarias da fabrica
Mazzini, Susi, a teceld virgem, Nair (Kelly di Bertolli), a operaria-prostituta e o nucleo
nazista do qual fazem parte Salesiano (Selton Mello), Fabio, Ruggero (Fabio Ferreira Dias) e
Aleméao (Milhem Cortaz).

Assim que consideramos o filme fechado, o tempo de projecdo excedia trés horas. E
0 pior € que haviamos cortado seqiiéncias inteiras. Para poder chegar aos 128
minutos da montagem atual tivemos que sacrificar muita coisa boa, optando por
reforcar os personagens femininos. N&s decidimos também diminuir a importancia
da personagem principal; livrar o peso das costas de Aurélia. Acho que foi ai que
surgiu um filme sobre o coletivo e ndo sobre o individual; um filme sobre o grupo de
operarias e ndo sobre uma protagonista apenas, (REICHENBACH apud. LYRA,
2007, p.250).
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No inicio da trama ha o que Reichenbach chama de striptease inverso com Aurélia se
vestindo para trabalhar. O interessante nessa cena é o prosseguimento que ela tera apos chegar
a fabrica e colocar seu uniforme, em um processo de constituicdo de uma das engrenagens da
fabrica de tear. E importante afirmar que a nudez, presente em todos os filmes de
Reichenbach, nesse é apenas desta personagem, recurso utilizado pelo diretor para dar mais
forca a ela.

Um dos destaques desse corte final é a sensualidade de Aurélia. Logo na cena que
abre o filme, ha uma espécie de strip-tease invertido, ou seja, a atriz comega nua e
vai se vestindo para sair. Essa cena é absolutamente necessaria, por mostrar o ritual
cotidiano da transformagdo da mulher em peca do tear, engrenagem da fabrica. A
sexualidade natural de Aurélia é despersonalizada pelo uniforme de trabalho. Era
fundamental recriar a sensualidade instintiva da personagem, (REICHENBACH
apud. LYRA, 2007, p.250).

3.1.2 Espagos Compartilhados

O primeiro espaco da organizacdo fabril que deve ser mencionado é o vestiario, este é
apresentado no inicio da narrativa e nele ocorre uma discussdo acerca de uma possivel
gravidez de umas das funcionarias. A decoracdo dos armarios com espelhos, enfeites e
fotografias, marca esse local de intimidade exclusivamente feminino. Tal discussdo tem seu
ponto maximo quando Lucineide (Fernanda Carvalho Leite) diz que todas sabem que existem
métodos contraceptivos. Em seguida cita o Dr. Xavier (j& mencionado em Amor, Palavra
Prostituta), ponderando que o aborto sempre pode ser uma possibilidade.

A segunda sequéncia nesse ambiente é quando, apés uma confusdo ocorrida no
refeitdrio, Paula Nelson vai averiguar o que ocorreu e conversa com Aurélia sobre o fato. Em
um terceiro momento o cenario é retomado, quando Lucineide € obrigada por Paula Nelson a
pedir desculpas a Indalércia (Viviane Porto) com quem tivera uma discussao. Neste espaco as
funcionarias fumam seus cigarros furtivos e conversam sobre intimidades. E o tempo livre de
alguma forma, mas ndo de lazer, pois ali ainda estdo submetidas as regras da fabrica.

O que é marcante nesse cendrio € o que tratamos no segundo capitulo como
solidariedade feminina, ou sororidade. Aqui as funciondrias tem uma relacdo de
cumplicidade, uma ajuda a outra e conversam sobre problemas comuns que possam afligir a
todas, como gravidez, sexo e outras intimidades. O proprio Reichenbach afirma que essa

questdo é a grande semelhanca entre Garotas do ABC e Anjos do Arrabalde.
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Muita gente compara Garotas com Anjos. Concordo que ha pontos em comum, por
exemplo na solidariedade entre as mulheres, no carinho com que sdo mostradas as
pessoas da periferia. Mas Garotas tem uma estrutura narrativa e dramatica muito
mais complexa. Anjos é um filme quase linear. Nesse sentido, estruturalmente,
Garotas do ABC esta mais proximo de Lilian M. e Império do Desejo, que também
era constituido por blocos independentes, embora em menor nimero, 0 que 0
tornava mais facil de assimilar. Além disso, havia um cenario personagem, a casa de
praia, que norteava a atencdo do espectador. Em Garotas, o prumo da narrativa se
fragmenta em quatro ambientes, todos fundamentais as variadas tramas: a casa de
Aurélia, a tecelagem, o bilhar dos neonazistas e o0 clube Democratico,
(REICHENBACH apud. LYRA, 2007, p.249).

Outro local que merece destaque, ainda no interior da fabrica, é o refeitorio, que é
apresentado duas vezes como mais um espaco de intimidade dessas trabalhadoras. Ali elas
também conversam sobre temas intimos, a exemplo do vestiario, mas outras situacdes sdo
evidenciadas. Nair, que trabalha na mesma secdo das protagonistas, mas que por também se
prostituir sofre um grande preconceito das outras mulheres, pois apesar da chamada
sororidade, 0 machismo presente nessas personagens faz com que ndo aceitem uma outra que
tem uma vida "calcada na sodomia".

Tambeém fica claro o preconceito das outras mulheres em relacdo a Susi, que ainda é
virgem e tem o desejo de se guardar para o que ela chama de “o0 homem certo”. Os acidentes
que ela ja sofreu na fabrica e as indeniza¢des que conseguiu também sdo tema da conversa.
Ou seja, as mulheres partilham um preconceito em relacdo a Nair que € prostituta, e a Susi
gue é virgem, em mais caracterizacdo da dicotomia “Santa X Prostituta”, e uma evidente
construgéo parcialmente machista dessas personagens.

Na segunda, quando Paula Nelson est4 almogando com o professor André, Lucineide
e Indalércia brigam, até que a primeira é atingida por prato na cabeca e vai para enfermaria.
Mais uma vez a sororidade esta presente, pois mesmo as outras mulheres que discutiam com

ela se solidarizam e véo juntas ao posto médico.

Muitas tensfes esgar¢am a convivéncia de mulheres de diferentes classes sociais as
praticas feministas nos seus muitos movimentos organizados, sobretudo de mulheres
de camadas sociais de médias e altas rendas. Localizam identidades mudltiplas e
formas plurais de compartilhnamento de lutas; é preciso conhecé-las. Nem mesmo o
ideal da "sororidade", misto de sentimento e utopia que tem presidido os
movimentos feministas por tanto tempo, numa suposta identidade bioldgica, resiste a
elas. Problemas da convivéncia e de hierarquias sociais entre mulheres desiguais por
posicdo de classe, status intelectual e profissional, de raga/etnia e mesmo geracéo,
longe estdo de ser equacionados, (COSTA, 2004).

A questdo levantada pela citacdo acima € que, apesar da sororidade existente na

relacdo entre mulheres, o conceito ndo da conta das diferencas sociais e de classe destas



43

mulheres. Ou seja, apesar de ajudarem-se mutuamente, o preconceito em relacdo a condigdo
também esté presente.

A personagem de Aurélia merece atencdo especial, pois ela tem uma grande veneracao
por homens fortes, seu idolo é o Arnold Schwarzenegger, assim como seu namorado que
também é musculoso. Em um dos momentos de intimidade no vestiario, quando conversa
com Paula Nelson, afirma que toda mulher "precisa de um homem forte". O que poderia ser
visto como uma dependéncia dela aos homens pode ser encarada como um o retrato da
liberacdo feminina, pois ela fala de sexo abertamente e tem uma situacao absolutamente bem
resolvida com o tema. Nesse mesmo didlogo, afirma que com Fabio, "goza que nem homem",
e ataca Paula, afirmando que acredita que ela nunca gozou nem "como mulher".

O que fica claro com as atitudes de Aurélia é que o sexo para ela é muito mais
prazeroso do que para seu namorado, que vive em uma eterna contradicdo entre a ideologia
nazista e a paixao que sente por ela. Essa é uma inversao clara do que ocorre em outros filmes
do diretor. Nos trabalhos anteriores o prazer era compartilhado, ou era do personagem
masculino. Trata-se de uma diferenciacdo esdriuxula do gozo masculino e feminino, mas que
pode ser interpretada como uma postura ativa em relacdo ao sexo, diferentemente de outras
personagens femininas trabalhadas por Reichenbach, que ndo sentiam prazer com seus
parceiros, mas que mantinham uma dependéncia afetiva dos mesmos, como Teresa de Dois
Corregos e Rosa de Anjos do Arrabalde.

Essa personagem também protagoniza outra cena interessante, como a relacdo sexual
com requintes de crueldade com seu namorado, a beira de uma lagoa poluida com peixes
mortos, e sob o olhar de uma familia. Nessa cena ha o contraste entre a beleza de Aurélia,
todo esse ambiente e a postura agressiva de Fabio, mas através do anti-ilusionismo, acentuado
por uma rotacdo na tela, ndo é possivel que o espectador identifique-se com o personagem
masculino. O que a cena transmite € um profundo nojo, mesmo ndo realizando uma
identificacdo direta com Aurélia.

Ao final do filme, apos ja ter abandonado Fabio, conhece um primo da teceld Kinuyo
(Lina Agifu), e ao dar um beijo nele, que é a ultima cena do filme, o chama de Bruce Lee, em
alusdo ao lutador sino-americano do cinema oriental e norteamericano. O que ocorre com essa
personagem € a fetichizacdo do sexo, pois ela liga seu prazer aos musculos bem avantajados.
Apesar de esse “Happy End” poder ser visto como uma redengdo da personagem feminina
pelo masculino, é na realidade o grande poder de decisdo que ela tem, decidindo com quem

quer ficar e quando. Em nenhum momento a trama da a entender que ela necessita ser salva.
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Ou seja, se ao fetichizar a mulher, através da projecdo do falo (Orgdo Genital
Masculino) na mesma, o homem atenuaria 0 perigo da castracdo, aqui ocorre 0 mesmo
mecanismo, mas de maneira inversa. Entretanto, sendo a mulher j& considerada castrada ndo é
possivel afirmar que a fetichizacdo de Aurélia se dé no plano do complexo da castracdo, mas
sim em uma projecdo do falo nos masculos dos homens que ela se relaciona. Ao tratar do
fetiche, Freud (1901-1905) o considerou para o0 sexo masculino, no qual a mulher seria o

objeto de desejo.

Mas os psicanalistas concordam que, independente de qual seja 0 motivo - medo da
castracdo (Freud) ou tentativa de negar a existéncia do sinistro genital feminino
(Horney) -, os homens estdo empenhados em encontrar o pénis na mulher. Criticas
de cinema feminista viram como esse fenémeno (clinicamente conhecido como
fetichismo) ocorre no cinema; a camera (inconscientemente) fetichiza a forma
feminina, atribuindo-lhe uma semelhanca ao falo a fim de mitigar a ameaca que a
mulher constitui. Quer dizer, os homens transformam “a propria figura representada
em um fetiche para torna-la tranquilizadora e ndo assustadora (dai a superestimagéo,
o culto da estrela de cinema), (KAPLAN, 1995, p.55)”.

Em outro momento do filme, apds um problema na méquina de trabalho, Susi decide
que ela mesma deve conserta-la e ap6s adentrar embaixo da mesma, essa volta a funcionar e
um filete de sangue € visto sobre o tecido. Mais uma vez o sangue esta presente, em relacao
ao feminino. Na cena seguinte, o diretor volta a trabalhar com o distanciamento, dessa vez
para criar um momento onirico/ludico. Este ocorre quando doutor Mazinni (Carlos
Reichenbach) acaricia as cicatrizes nas costas de Susi, que depois ouve comentarios das
outras mulheres sobre sua abertura para com o dono da empresa. Ela nega inicialmente, mas

deixa entender (ao espectador) que aprecia o toque das maos dele sobre seu corpo.

3.1.3 Linha de Montagem

A hierarquia da empresa é evidenciada no inicio do filme, quando se observa as
funcionérias da linha de producdo. Paula Nelson parece ser a supervisora mais proxima das
operéarias. Maria do Carmo que estd mais acima e supervisiona a linha de producdo de uma
sala no alto, expondo as operarias a um regime de vigilancia e ainda mais acima o Doutor
Mazzini (Carlos Reichenbach), dono da empresa.

A propria Maria do Carmo ¢€ vista ali como um simbolo da opresséo no trabalho, posto
que ela é vista por Paula Nelson como uma pessoa arrogante que as observa de cima e que

ndo teria um carater correto. Entretanto essa funcionaria se mostra diferente da percepcao que



45

temos a principio, corroborando mais uma vez com o fato dela ocupar um cargo mais alto a
que estdo submetidas as outras, faz com que seja diferente, apesar de partilharem o género

sexual.

A indUstria moderna transformou a pequena oficina do antigo mestre da corporagao
patriarcal na grande féabrica do industrial capitalista. Massas de operéarios,
amontoados na fabrica, sdo organizadas militarmente. Como soldados da industria,
estdo sob a vigilancia de uma hierarquia completa de oficiais e suboficiais. Ndo séo
somente escravos da classe burguesa, do Estado burgués, mas também diariamente,
a cada hora, escravos da maquina, do contramestre e, sobretudo, do dono da fabrica,
(MARX, 2011, p. 32).

Nas sociedades de controle que Deleuze cita no inicio dos anos 1990, os sindicatos
parecem perder sua forca politica, e as subdivisbes que ocorrem entre os diversos tipos de
operarios faz com que todos se tornem mais fracos. A figura de André Luiz (Dionisio Neto),
na porta da fabrica Mazzini, panfletando sobre uma hipotética reunido do sindicato, enquanto
assedia algumas funcionérias representa a opressao e a falta de defesa que estas mulheres
proletérias estdo submetidas. Primeiramente por ser um homem quem "luta" pelos direitos
dessas trabalhadoras, e pelo fato do lider sindical parecer estar mais preocupado em

conquista-las do que em trazer algum ganho para a categoria.

No regime da empresa: as novas maneiras de tratar o dinheiro, os produtos e os
homens, que j& ndo passam pela antiga forma-fabrica. Sdo exemplos frageis, mas
que permitiriam compreender melhor o que se entende por crise das institui¢es, isto
é, a implantagdo progressiva e dispersa de um novo regime de dominacdo. Uma das
questbes mais importantes diria respeito a inaptiddo dos sindicatos: ligados, por toda
sua histéria, a luta contra disciplinas ou nos meios de confinamento, conseguirdo
adaptar-se ou cederdo o lugar a novas formas de resisténcia contra as sociedades de
controle?, (DELEUZE, Gilles,1992, p. 219-226).

Em Garotas do ABC, a figura do doutor aparece como simbolo de poder, Doutor
Mazzini é o dono da fabrica de mesmo nome, e em nenhum momento visualizamos o rosto

dele. Sua importancia se da no plano da hierarquia da empresa.

A medida que o aparelho de producéo se torna mais importante e mais complexo, &
medida que aumentam o nimero de operérios e a divisdo do trabalho, as tarefas de
controle se fazem mais necessarias e mais dificeis. Vigiar torna-se entdo uma funcéo
definida, mas deve fazer parte integrante do processo de producédo; deve duplica-lo
em todo o seu comprimento. Um pessoal especializado torna-se indispensavel,
constantemente presente, e distinto dos operarios: Na grande manufatura, tudo é
feito ao toque da campainha, os operarios sdo forcados e reprimidos. Os chefes,
acostumados a ter com eles um ar de superioridade e de comando, que realmente é
necessario com a multiddo, tratam-nos duramente ou com desprezo; acontece dai
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que esses operarios ou sdo mais caros Oou apenas passam pela manufatura,
(FOUCAUT, Michel, 1987).

3.1.4 Um Clube Nada Democratico

Na segunda parte do filme, a qual é chamada por Reichenbach de tempo livre, as
funcionarias vao ao Clube Democratico, e segundo a fala de Paula Nelson ali se sentem
especiais, enquanto na fabrica ndo passam de peca de montagem. Um dado interessante desse
trecho é quando André fala a Nelson sobre a divisdo das mesas, entre trabalhadoras do
comeércio, industria metalurgica, téxtil, e da empresa Mazzini. Todas ficam separadas porque
de outra forma haveria brigas. Fato que se contrapde a sororidade, e traz a tona a "velha
rivalidade feminina" que, se de fato existe, estd evidenciada pela separacdo que ocorre em seu
tempo livre.

O que mais chama atencdo nesta cena € que de todas as separa¢des ha um grupo que
agrega trabalhadoras de varios segmentos distintos. A ala lilas onde estdo as trabalhadoras que
se prostituem durante a noite para conseguir aumentar sua renda. A surpresa € que estas que
tem uma jornada dupla de trabalho parecem se agrupar em torno de uma questdo comum. Na
verdade ocorre é que as outras trabalhadoras preferem manté-las a distancia, evidenciando que
0 preconceito é retroalimentado, aqueles que sofrem também praticam.

A respeito do grupo nazista o fato mais significativo para o nosso tema, trata-se da
construcdo desses personagens e dos ambientes que frequentam, pois todos sdo completos
ignorantes, que se portam como verdadeiros animais em diversas situagfes. O bilhar que é o
cenario onde estdo em grande parte da narrativa também é um lugar sujo, com uma
iluminacdo que corrobora ainda mais o aspecto repulsivo. Ao final, todos morrem, com
excecdo de Salesiano, que termina sozinho em sua pedreira. Mais uma vez o diretor utiliza a

oposicdo entre personagens femininos fortes e masculinos débeis.

3.2 Falsa Loura

O filme Falsa Loura foi inicialmente concebido como uma continuagdo de Garotas do
ABC, integrando a Bolsa Vitae, entretanto o diretor modificou a ideia inicial e abandonou a
ideia de continuidade. Nesse trabalho, Reichenbach busca retratar a vida de Silmara (Rosanne
Mulholland) que, por conta de sua beleza, consegue transitar em outros segmentos sociais,

mas em nenhum momento passa a fazer parte deles. Ela € a personagem central, que
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praticamente em toda a narrativa estd em cena. Nesse, a ambientagdo e 0 espago s&o
deslocados do ABC paulista para a periferia paulistana.

No inicio, quando ainda estdo passando os créditos, é perceptivel que as mulheres
serdo as protagonistas e que as questdes de género e sexualidade permeardo toda a narrativa.
A danga de um bolero muito sensual entre duas personagens femininas, Silmara e Regina
(Luciana Brites), professora de danca, traz a tona trés questdes interessantes. Uma é relativa
ao papel assumido pelas mulheres com relacdo a sexualidade e posicdo de dominacao. Outra
relacionada a importancia da musica no filme, ao qual o proprio diretor referiu-se como um
falso musical, e a terceira toca no que concerne a sensualidade do corpo feminino, ndo de
forma fetichizada, porém no que concerne a beleza um valor de mercadoria. Essas questdes

serdao retomadas ao longo do capitulo.

3.2.1 Mercado de Trabalho

Ainda no inicio da trama, na sequéncia em que as operarias estdo trocando de roupa ao
final do expediente de trabalho, percebe-se que a maioria esmagadora das mulheres que
trabalham naquela fabrica ou setor é branca. Nos dois filmes, este fato € bastante perceptivel,
fato que é representativo das dificuldades de mulheres negras no mercado de trabalho, e a

desigualdade de género se acentua quando as questdes raciais entram em cena.

Ha décadas a mulher negra vem sendo apontada como aquela que experimenta a
maior precariedade no mercado de trabalho brasileiro Entretanto os estudos que
aprofundaram a perspectiva de género raramente levam em consideracdo a varidvel
cor. Frequentemente tais estudos homogeneizam a forga de trabalho tratando-a como
se o fator racial inexistisse enquanto diferencial de direitos ou como se as
especificidades que afetam a mulher negra pudessem ser esgotadas no quadro dos
problemas gerais concernentes as mulheres Ndo raro os estudos tangenciam a
tematica da mulher negra com breves enunciados formais ou referéncias histéricas
que apenas confirmam a desimportancia dada ao tema aqui e acola encontramos um
ou outro paragrafo sobre o penado do escravismo ou quando mais generosos ao
finalizarem descri¢Ges sobre determinados problemas registram a velha maxima “e
no caso das Mulheres negras essa situagdo e mais dramatica”, (BENTO, Maria
Aparecida, 1995, p.1).

Ap0s a saida da fabrica, as personagens Silmara, Valquiria e Luiza (Vanessa Pietro)
caminham para o ponto de Onibus e as discussdes raciais e de classe ficam ainda mais
evidentes. O que pode ser visto como uma fala preconceituosa de Silmara quando diz que
Valquiria (negra) teria mais dificuldade em melhorar de vida do que elas (Silmara e Luiza),
por conta do preconceito racial, & nada mais do que a realidade do pais.
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O grau de instrucdo destas trabalhadoras fica claro quando Valquiria diz que pretende
fazer um supletivo para completar os estudos para ingressar na universidade, sublinhando que
0 cargo exercido por elas naquela fabrica ndo exige mais que o Ensino Médio incompleto.

Apesar das mulheres aumentarem sua participacdo no mercado de trabalho, elas ainda

ganham menos que 0s homens, e sdo minoria nas profissoes de status mais elevado.

Notou-se um crescimento da participacdo das mulheres no mercado de trabalho,
tanto nas areas formais quanto nas informais da vida econémica, assim como no
setor de servicos. Contudo, essa participacdo se traduz principalmente em empregos
precarios e vulneraveis, como tem sido o caso na Asia, Europa e América Latina.
(...) Pode-se dizer que as desigualdades de salérios, de condicdes de trabalho e de
salde ndo diminuiram, e que a divisdo do trabalho doméstico ndo se modificou
substancialmente, a despeito de um maior envolvimento nas responsabilidades
profissionais por parte das mulheres, (HIRATA, Helena, 2002).

O refeitério em Falsa Loura, no horario de almoco traz um espaco hibrido e um tanto
fluido, semelhante a Garotas do ABC, pois ali elas estdo a0 mesmo tempo em um momento
"livre”, mas que ndo é de lazer, pois se encontram no interior da fabrica, e se assemelha
bastante a0 ambiente do vestiério. Entretanto, conversam sobre coisas bastante intimas. O
assunto recorrente é o caso de Silmara com Bruno de André (Caud Reymond), que todas as
outras funcionarias véem como idolo. As colegas se esforcam de todas as maneiras para saber
os detalhes acerca dos atributos (pénis) do rapaz. E interessante a analogia das funcionarias
comendo bananas e comentando sobre o pénis de Bruno.

A hierarquia das relac6es de trabalho € notada quando, ap6s se envolver com Bruno de
André, Silmara chega atrasada ao trabalho e vai prestar esclarecimentos a chefe. Assim que
entra na antessala, uma funcionaria que parece ser superior as operéarias, indica com o dedo
uma sala na qual Silmara deve entrar. Nessa esta Silvana, que ndo pede maiores
esclarecimentos, mas avisa que Silmara serd descontada pelo atraso, acdo tipica da disciplina
da fabrica. E perceptivel até esse momento do filme trés niveis hierarquicos nessa empresa.
Na base estariam as operarias da linha de producdo, acima delas as funcionarias que dividem
uma sala, na qual Silmara entra quando chega atrasada, e mais isolada ainda, Silvana, que tem
uma sala so6 para si.

Outra evidéncia da hierarquizagéo esta na quantidade de pessoas que trabalham em um
mesmo espacgo, e na visibilidade a que estas sdo submetidas. As operarias da linha de
montagem sdo observadas durante toda a jornada, as funcionarias da sala proxima a de
Silvana sdo observadas por ela. Silvana por sua vez, certamente deve ser observada por

alguém de cargo mais alto que esta ainda mais isolado, através de uma camera. Outro ponto
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interessante é a diferenca dos computadores da ante-sala, e da sala de Silvana. Ela tem um

computador mais moderno em relagéo aos outros funcionarios.

3.2.2 Tempo Livre e Performatizacao

As trabalhadoras de Falsa Loura ficam muito entusiasmadas com a oportunidade de
ver um de seus idolos, Bruno de André, no clube Alvorada, semelhante ao Clube Democréatico
de Garotas do ABC. O tempo livre dessas trabalhadoras parece ser preenchido por sonhos e
idealizagdes e a cena na qual Silmara sonha com Luis Ronaldo que serd o quinto personagem
masculino a influir em sua trajetoria também é um 6timo exemplo.

Ao mesmo tempo, em que diversas mulheres estdo em seu espaco de lazer, seu tempo
livre, as relagcbes de género e sexualidade e as distingdes destas personagens no espacgo do
trabalho e fora dele sdo marcantes, marcando assim a performatizacéo que ocorre em todos 0s
segmentos, mostrando que esta se diferencia de acordo com o espaco e a situacao.

A presenca de Regina com sua namorada é uma das marcas dessa diferenca de
performance de género, pois na escola de danga assume um papel essencialmente dominante,
na forma de abordagem em relacdo as outras mulheres, como quando Briducha (Djin
Sganzerla) vai aprender a dancar. No clube, em seu tempo livre ela passa novamente ao papel
passivo e a forma de dancar em que uma pessoa do par assume o papel dominante marca essa
diferenca. A namorada de Regina assume claramente uma postura masculina.

O irmdo de Silmara, Teté (Léo Aquila), também muda bastante em relacdo ao
ambiente de trabalho, onde representa o papel de homem, e na noite quando aparece

travestido e inclusive acaba por se envolver com o ex-namorado de Silmara, Tito.

(...) 0 "sexo" € um construto ideal que é forcosamente materializado através do
tempo. Ele ndo é um simples fato ou a condicdo estatica de um corpo, mas um
processo pelo qual as normas regulatérias materializam o "sexo" e produzem essa
materializacdo através de uma reiteracdo forcada dessas normas. O fato de essa
reiteragdo seja necessaria € um sinal de que a materializagdo nao é nunca totalmente
completa, que os corpos ndo se conformam, nunca, completamente, as normas pelas
quais sua materializagdo é imposta. Na verdade, sdo as instabilidades, as
possibilidades de rematerializacdo, abertas por esse processo, que marcam o0
dominio no qual a forga da lei regulatdria pode se voltar contra ela mesma para gerar
rearticulacbes que colocam em questdo a forca hegemdnica daquela mesma lei
regulatéria, (BUTLER, 1993, p. 154).

O que estd em questdo nessa afirmacéo de Butler, é que a forma pela qual adotamos

uma postura na sociedade como sujeito esta calcada no modelo heteronormativo de sociedade,
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e através desse, 0 corpo passa a influir no desejo, de forma que ao assumir determinado papel
sexual, estariamos na verdade reiterando o discurso heteronormativo. Ou seja, "0 sexo é um

ideal regulatdrio cuja materializacdo é imposta”.

N&o se pode, de forma alguma, conceber o género como um constructo cultural que
é simplesmente imposto sobre a superficie da matéria - quer se entenda essa como o
""corpo”, quer como um suposto sexo. Ao invés disso, uma vez que o proprio "sexo"
seja compreendido em sua normatividade, a materialidade do corpo ndo pode ser
pensada separadamente da materializagdo daquela norma regulatéria. O "sexo" é,
pois, ndo simplesmente aquilo que alguém tem ou uma descricdo estatica daquilo
que alguém é: ele é uma das normas pelas quais 0 "alguém" simplesmente se torna
vidvel, € aquilo que qualifica um corpo para a vida no interior do dominio da
inteligibilidade cultural, (BUTLER, 1993, p. 155).

A sequéncia de transformacdo/objetificacdo de Briducha em Falsa Loura, também é
emblematica. No shopping, paraiso e capital do consumo, onde quase tudo é mercadoria,
inclusive as pessoas, lugar em que classes sociais distintas convivem e consomem, se da a
mudanca. A personagem em questdo também passa nesse momento, ainda que de forma sutil
de corpo a condicdo de mercadoria, pois ndo poderia ser amada ou ter um relacionamento sem
gue passasse pela referida transformacéo. Ao chegar ao saldo e encontrar seu irméo, Silmara o
indaga sobre o Doutor Vargas. Teté entdo lhe responde com diversos elogios ao advogado e
diz: “Esse homem ¢ o poder”. O Doutor Vargas simboliza de forma perfeita as relagdes de
poder na sociedade patriarcal. Ele € homem, branco, e pertencente a classe mais alta da
sociedade. Ele representa 0 1% mais poderoso da populacdo que exerce influéncia sobre os

outros 99%.

3.2.3 Corpo e Mercadoria

A vontade de Silmara em relacionar-se com um idolo que parece mais ser advindo de
uma classe proxima a sua, mas que através da musica consegue adentrar em outros espacos
sociais, se torna seu objeto de desejo. Se em Garotas do ABC, o objeto de fetiche de Aurélia
sdo os musculos, aqui para Silmara o objeto fetichista é o estrelato. A beleza da personagem
parece fazer toda a diferenca, mas a forma como ela se porta, parecendo mais forte que as
outras, frente aquela realidade, também influencia. Afinal consegue o que deseja, tendo um
romance com o cantor. Entretanto, nesse momento comeca sua transformagdo em mercadoria
que terd seu apice no final da trama.

Bruno a usa como um objeto e inclusive faz com que Silmara comece a faltar ao

trabalho, fato que néo ocorria antes de conhecé-lo, pois 0 mundo do cantor é diferente do dela,
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mas em busca de seu sonho a personagem mergulha sem perceber. A frase citada pela mulher
nua quando Silmara vai viajar com a banda de Bruno no momento em que as luzes do 6nibus
sdo apagadas, de certa forma, resume o destino do que vai ocorrer com Silmara

posteriormente.

“A presenga do Transgressor ¢ fundamental para o equilibrio da comunidade, que s6
aperfeicoa com o questionamento de suas pretensas verdades e do desmascaramento
de suas mentiras, consolidadas para garantir o direito de poucos de influenciar a vida
de muitos.” 2 (SOCRATES, 2004, p.83)

A cena em que Silmara se depara com policiais que invadem sua casa arrombando a
fechadura, sem apresentar um mandado, para inquirir seu pai acerca do incéndio é
emblematica em varios aspectos. As relagbes de poder ficam explicitadas quando do
arrombamento, e a forma irbnica com que o investigador recebe 0s comentarios da
personagem, quando ela fala sobre a profissdo do pai como jardineiro. Entretanto, quando a
moca diz que o Doutor Vargas é amigo do pai, o investigador altera totalmente sua postura e
manda outro policial, a ele submetido, limpar a casa e consertar a fechadura.

Antes de ir embora, o policial pergunta se ja teriam pensando em vender um cardeal
que estd em uma gaiola, evidenciando mais uma vez o carater de mercadoria das coisas

(representadas aqui por um ser vivo - passaro) e das pessoas que permeia toda a narrativa.

As armas que a burguesia utilizou para abater o feudalismo, voltam-se hoje contra a
prépria burguesia. A burguesia, porém, ndo forjou somente as armas que lhe dardo
morte; produziu também os homens que manejardo essas armas - 0S Operarios
modernos, os proletarios. Com o desenvolvimento da burguesia, isto é, do capital,
desenvolve-se também o proletariado, a classe dos operdrios modernos, que SO
podem viver se encontrarem trabalho, e que s6 encontram trabalho na medida em
que este aumenta o capital. Esses operdarios, constrangidos a vender-se diariamente,
sdo mercadoria, artigo de comércio como qualquer outro; em conseqiiéncia, estao
sujeitos a todas as vicissitudes da concorréncia, a todas as flutuacdes do mercado. O
crescente emprego de maquinas e a divisdo do trabalho, despojando o trabalho do
operario de seu carater autbnomo, tiram-lhe todo atrativo. O produtor passa a um
simples apéndice da méquina e s6 se requer dele a operagdo mais simples, mais
monotona, mais facil de aprender, (MARX, 2011, p. 32).

Quando Silmara chega em casa, e avista o carro do Doutor Vargas, vai conversar com
sua vizinha, que lhe diz que seu pai fora inocentado. A cena seguinte mostra o Doutor saindo
de sua casa e acendendo um charuto, a camera em contra-plongeé amplia a sensacdo de que

ele é superior, alem de seu ar imponente.

** Fragmento retirado do filme: Falsa Loura — Carlos Reichenbach.
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O Doutor Vargas vai continuar influenciando a vida da protagonista, ao indica-la para
um servico de acompanhamento. Silmara vai almogar com a agenciadora que comeca a lhe
explicar sobre o que seria o trabalho. A operaria eleva o tom de voz e diz ndo faz miché, mas
a mulher consegue dobré-la ao dizer que seu cliente esta interessado em saber como € a vida
em um segmento tdo sofrido da sociedade e dizendo que ele é um humanista, com um tom
bastante ironico.

No momento do desfecho da narrativa a personagem passa de operéaria especializada a
mercadoria, marcando profundamente a mesma. Quando percebe que foi contratada por seu
idolo, Luis Ronaldo (Mauricio Mattar), que € o quinto personagem masculino a influir em sua
jornada, fica absolutamente fascinada, e acaba cedendo ao seu desejo que é, supostamente,

tirar a virgindade de seu filho, Leonel.

Nessas duas aventuras Silmara se vé investida do papel de mercadoria. De corpo
operario e belo cujo destino é ser reconhecido exclusivamente como valor de troca
pelas classes superiores: um bem comprével. O jogo da beleza, que afasta Silmara
da sua condicdo operéria, ainda que por um momento, € 0 mesmo que a remetera de
volta, com toda violéncia, a realidade, isto &, a fabrica. Desde entéo fica clara a
razdo porque sdo tdo doces as relagdes de trabalho em Falsa loura: a opressdo ndo se
dé ao nivel da produgdo, mas no do consumo, ndo no da mercadoria produzida (que
é irrelevante, neste filme), mas no destino do corpo da operéria. Esse duplo
movimento faz em grande parte a complexidade deste filme em que a alma operéria
SO se revela através do corpo. Estamos na operacdo mais caracteristica do cinema,
mas aparentemente uma das mais dificeis de serem reconhecidas: é o universo das
coisas, e sua disposicdo em cena, que pode trazer a tona uma ideia, € ndo seu
inverso, (ARAUJO, Inécio, 2007). %

As Ultimas mascaras caem, em um processo que percorre todo o filme, quando Bruno
de André se mostra absolutamente diferente do que Silmara imaginava no comeco do filme; a
unido de Tito, que se mostra um “machdo”, com Tet€; o pai que diz que vai cuidar de uma
fabrica e na verdade vai realizar um incéndio criminoso; o cantor Luis Ronaldo ou Leonardo
que vai embora da fazenda sem ao menos se despedir de Silmara; e finalmente o Doutor

Vargas.

Falsa loura é de certa forma e ao longo de muitas méascaras que caem e se erguem,
também um filme sobre como se desenha a luta de classe apds o fim da luta de
classe, sobre o que é ser uma operaria (ou um operario) quando despojada de
qualquer pensamento que se constitua em defesa contra a classe dominante. Talvez
seja nisso que Silmara pense enquanto caminha, altiva, para o interior da fabrica
onde o batente a espera, no plano final deste belo filme: a sequéncia de experiéncias

** Incio Araujo é critico de cinema da revista Folha de S. Paulo. Foi montador e roteirista de filmes de longa-
metragem, trabalhando em alguns filmes com Carlos Reichenbach.
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frustrantes é o que pode té-la transformado, finalmente, sendo em sujeito de seu
destino, a0 menos no de seus sonhos, (ARAUJO, Inacio, 2007).

O final do filme é emblemético, com a volta de Silmara ao trabalho, sob o som da
sirene, completamente machucada e desolada, no qual ela parece perceber que seus sonhos
eram ambicdes impossiveis de serem realizadas, e que em certo momento teria que voltar a
sua realidade, a fabrica. Ainda h& a cena em que o Doutor Vargas almoga com a mulher que
agenciou Silmara para acompanhante e outra operaria, corroborando a ideia de mercadoria
que o corpo dessas mulheres adquire.

Quando Silmara fala com o motorista e descobre que Leonardo e Leonel ja foram
embora, e que o motorista € um contratado avulso, como ela, além do haras que também é
alugado, a imagem tem um peso de amargura. Silmara com os discos, o poster, e o dinheiro
nas maos; sozinha; em uma propriedade alugada, vé seu mundo desabar completamente e
entende que havia virado também uma mercadoria.

A personagem em nenhum momento da narrativa parece buscar uma ascenséo social,
inclusive ao final quando sai do carro em direcéo a fabrica, deixando no carro sua bolsa passa
a mensagem de que nada daquilo é importante, ela estd mesmo em busca de seus sonhos, estes

passam por um ideal de felicidade.

3.4 Consideracdes Finais

A representacdo das mulheres nos filmes de Carlos Reichenbach, bem como as
relacdes de trabalho que s&o levantadas em toda sua obra traz a tona questdes fundamentais
para futuros estudos acerca do cinema brasileiro e das relaces de género.

Ao longo de toda sua filmografia, o diretor sempre pautou suas narrativas por uma
estética baseada em estratégias modernistas que serviam para atrair o puablico e
concomitantemente a isso, por inovagdes e provocacdes ao espectador habituado a
passividade das narrativas classicas e ao cinema erético majoritario no Brasil, em termos de
publico, nas décadas de 1970 e 1980, a pornochanchada. Através de artificios como o
distanciamento, o anti-ilusionismo, e a metalinguagem, o diretor sempre trabalhou diversos
estereotipos dessas producbes erdticas com um viés politico, adotando claramente um
discurso libertario em relacdo a diversos temas.

No que tange a mulher, o diretor busca muitas de suas referéncias no cinema japonés

através de cineastas da Nouvelle Vague Japonesa, e também da Nouvelle Vague Francesa,
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tratando de muitos temas considerados tabus ainda hoje em nossa sociedade. Se no principio
Reichenbach procurou fazer um cinema que atraisse publico, mesmo sem a qualidade que
desejava, ao longo de sua carreira foi visivel seu amadurecimento como diretor.

A partir de seu primeiro filme, ao qual a critica teceu elogios, Lilian M, Relatério
Confidencial, ele j& comega a tratar profundamente o universo feminino, e essa tematica ira
percorrer toda sua carreira. Nesse primeiro filme, ao trazer uma personagem que €
influenciada por diversos personagens masculinos, sem, no entanto perder seu poder
decisorio, Reichenbach sublinha de forma notavel a forca da personagem feminina, que
decide quando, como e com quem deve ficar.

Apesar de fortemente influenciado pelo cinema oriental, o filme traz diversas
referéncias a cinematografia nacional, e ainda consegue se equilibrar entre diversos géneros
cinematogréaficos, como a chanchada, o filme policial e a comédia.

Posteriormente, ao trabalhar com Galante, o diretor adota um discurso politico por tras
de duas tramas que sdo consideradas pornochanchadas, A Ilha dos Prazeres Proibidos e O
Império do Desejo. Dessa forma, é capaz de falar de problemas politicos do pais, debater
questdes feministas, problematizar a opressdo do patriarcado sobre as mulheres e ainda
sublinhar o preconceito e 0 machismo presentes ndo apenas nos personagens masculinos, mas
também nas mulheres.

Esses dois filmes, além de tratar fortemente de politica, ditadura, exilio, e revolucao,
também aborda o direito a propriedade, mas ndo apenas a que se refere a bens imodveis, mas
também a propriedade dos corpos, o direito a liberdade dos individuos enquanto sujeitos e
principalmente das mulheres.

A descaracterizacdo dos tipos comuns nas pornochanchadas tem por objetivo provocar
no espectador um entendimento diferente para as cenas de sexo, daquele ao que estariam
habituados naquele momento, e nesse ponto a metalinguagem e o distanciamento séo
fundamentais para atingir esse objetivo.

Outro ponto interessante nesses filmes trata da insubmisséo das personagens
construidas por Reichenbach, e como elas adoram a posi¢do de sujeito ativo do discurso,
corroborando dessa forma para uma forma de representacdo distinta daquela que era comum
no cinema da pornochanchada. As estratégias modernistas adotadas pelo diretor traz a tona
uma forma de discurso na qual as mulheres se posicionam como sujeito ativo, e mesmo
guando esses personagens adotam a passividade, as alegorias utilizadas corroboram para
entendimento distinto daquele do cinema er6tico de massa, provocando a todo momento o

espectador, e dessa forma construindo diversos significados além dos literais.
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Em Amor, Palavra Prostituta, o diretor mergulha profundamente na filosofia de Soren
Kierkegaard, mas a questdo central do filme é o aborto, e apesar do filme ter sido censurado,
ndo foi o tema que incomodou 0s censores, mas a presenca de sangue menstrual, algo que
poderia ser banal, mas que era fundamental para o entendimento do filme, e que ainda
corrobora com a referéncia direta a ligacdo da mulher com o sangue. Nesse filme, o diretor
trabalha mais uma vez com personagens caricatos, e utiliza, como em toda sua obra, da
intertextualidade com outros filmes que havia realizado anteriormente, bem como de suas
referéncias cinematogréficas, as quais sao sempre sublinhadas pelo diretor.

Nesse trabalho, mais uma vez o diretor faz uma critica a vitimizagdo das mulheres que
entendem o homem como o culpado pela gravidez indesejada, mas também ao proprio
homem, que mesmo que ndo tivesse cometido o erro sozinho, ndo deixa de ir um dia ao
trabalho para socorrer alguém com quem dormira e se relacionara ha pouco tempo.

Ao final da década de 1980, quando realiza Anjos do Arrabalde, Reichenbach passa a
adotar a linha do cinema realista. O uso do distanciamento se torna cada vez menor, e a
preocupacdo passa a ser 0 prosaico, 0 ser humano comum, as mulheres professoras da
periferia. Ainda ha alguns personagens caricatos, mas o discurso se torna mais direto, 0s
homens sdo apenas acessorios a trama, e a critica visa diretamente essa opressdo do
patriarcado sobre essas trabalhadoras. Nesse ponto, o diretor mostra sua preocupagdo em
retratar de forma mais fidedigna o ambiente da periferia paulistana.

Também sdo abordadas nessa producdo questdes como o estupro, a dupla jornada de
trabalho, a baixa remuneracdo das professoras, as consequéncias de uma relacdo de uma delas
com um funcionério publico que esta acima hierarquicamente. Outro ponto fundamental nesse
filme, que o diferencia dos anteriores tratada sororidade, que o diretor chama de relagdes de
solidariedade entre as mulheres que se unem para tentar enfrentar a opressao a qual estdo
submetidas.

O mundo do trabalho representado nos filmes Garotas do ABC e Falsa Loura €
apresentado de forma diversa e com profundidade distinta nos dois trabalhos, mas algumas
questBes permeiam os dois filmes de forma sistemética. A separacdo das operarias em seu
momento de lazer, evidenciando uma rivalidade; a fraca presenca do sindicato; os clubes
Democraticos e Alvorada; a hierarquizacdo do trabalho; os espacos de intimidade dessas
mulheres no ambiente de trabalho, marcados pelas refeicdes e pelos ambientes do vestiario; e
o tempo livre quando algumas ingressam em uma jornada dupla de trabalho e outras

perseguem seus sonhos.
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Em nenhum momento, nos dois trabalhos, fica claro o motivo da segregacdo das
funcionarias de empresas diferentes, 0 percebe-se é que ha uma rivalidade, mas a razdo desta
ndo € dita de forma clara. Problematizar se isso € proprio do universo feminino é uma
questdo, com excecdo das que trabalham como prostitutas, onde fica claro o preconceito.

O sindicato, que ndo tem representacdo em Falsa Loura, em Garotas do ABC, ¢
representado por um pseudointelectual que esta mais preocupado em assediar as funcionérias
do que engajar-se em uma luta por melhores condicdes de trabalho e salarios. Inclusive as
respostas furtivas que da a Paula Nelson, quando esta almoca com ele e a forma como a
observa sublinham a sua postura. Além disso ele parece conhecer melhor o ambiente do Clube
Democraticos do que as necessidades destas trabalhadoras.

Os clubes onde as operarias Se sentem “especiais” sdo bastante parecidos, inclusive
com relacdo a musica e ao ambiente. Nos dois filmes, esses ambientes parecem uma
continuacdo do universo do trabalho destas mulheres. Falam da fabrica quando estdo nele, e
falam das noites no clube quando conversam no trabalho. Nestes clubes é onde se sentem
livres, mesmo que parcialmente, e é ali que namoram, bebem, e tem seu espaco de intimidade
e lazer, seu tempo livre.

As prdprias frequentadoras sdo praticamente as mesmas das fabricas, mas em Falsa
Loura, a presenca da professora municipal reforca o fato que as aquelas trabalhadoras que néo
teriam nem o Ensino Médio, convivem com pessoas que possuem uma melhor formacao, mas
que por semelhancas de classe, género e econdmicas sdo0 amigas e convivem no mesmo
espaco.

O fato de serem vizinhas reforca o fato, pois a proximidade das moradias, neste caso,
faz com que identifique-se uma situacdo de classe semelhante. O préprio didlogo de Silmara
com Luiza e Valquiria demonstra que para a personagem a faculdade parece um universo tdo
distante que ndo vale a pena nem tentar.

O vestiario e o refeitorio fazem parte dos dois universos, e ali as mulheres também
entram em um espago de intimidade, embora ainda estejam no trabalho. Neste lugar falam
coisas que ndo poderiam ser ditas no espago de lazer, pois ali € quando por uma, solidariedade
de género, onde falam sobre temas delicados, como aborto e sexualidade.

As diferencas de representacdo destas trabalhadoras também é marcante, pois nos dois
filmes as operérias se diferenciam muito entre si, com algumas que sdo mais liberadas
sexualmente, outras que ainda séo virgens, a mulher mais velha que precisa entrar no mercado
de trabalho tardiamente. A multiplicidade destes tipos femininos é fundamental para a

construcdo das narrativas, pois as teorias feministas devem levar em conta essa diversidade.
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Mesmo que todas paregam semelhantes é no aspecto micro que as diferengas se
mostram. A propria personagem Silmara, muda bastante ao longo de sua narrativa, assumindo
uma postura, ora de dominacgéo, ora de submissdo. Fatores como este, corroboram no sentido
de que os papeis sociais e as performatizacGes sdo fluidos e tendem as ser diferentes em cada
contexto, sociedade, ambiente de trabalho.

H& de lembrar também que os filmes de Reichenbach ndo pretendem esgotar esses
temas em si, muito menos servir como tese sociologica, mas tratam do universo que o diretor
tem em seu imaginario, destas mulheres. O diretor vé no tempo livre, 0 verdadeiro espaco de

liberdade do individuo.
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