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RESUMO

Este projeto tem como proposta tracar a histdria do circuito exibidor cinematografico
de Varginha (MG), a partir do ponto de vista da recep¢do cinematografica. Serdo
destrinchados os aspectos técnicos, arquitetonicos, econdmicos e culturais para um
esclarecimento de como se deu o nascimento dos espacos destinados a proje¢do de filmes,
suas origens na cidade objeto de estudo, o motivo do seu sucesso e/ou do encerramento das
atividades, a atual situag¢do destes espacos, como eles impactaram a comunidade e como se

relacionam com o parque exibidor brasileiro, principalmente com outros pequenos exibidores.

PALAVRAS-CHAVE:

circuito exibidor cinematografico; Varginha (MG); recepcao cinematografica

ABSTRACT

This project has as its proposition tracing the history of Varginha’s cinematographic
exhibition circuit, doing so trough the point of view of cinema reception. The technical,
architecture, economics e cultural aspects will be unraveled to enlighten how the spaces
destined to project films were born, why the succeeded or failed, their current status, how they
made an impact on the community e how they relate to the rest of the exhibitors of Brazil,

especially those how are small enterprises.
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INTRODUCAO

Tendo como marco inaugural o dia 7 de outubro de 1882, Varginha foi formada como
muitos municipios sul-mineiros: penetracdo das bandeiras pelas matas e sertdes em busca de
ouro e riquezas, atividade demandante de postos de paradas ao longo das trilhas e estradas,
estes desenvolvidos no processo até transformarem-se em vilas e mais tarde cidades. Hoje,
com aproximadamente 133.384 habitantes, Varginha ¢ a maior dentre as vizinhas fronteirigas
Trés Coragdes (78.474 habitantes), Trés Pontas (56.879 habitantes), El6i Mendes (27.505
habitantes), Carmo da Cachoeira (12.326 habitantes) e Monsenhor Paulo (8.671 habitantes) .

Produtora de cana-de-agucar e café¢ e com uma timida populagdo, de 1.885 habitantes
em 1835 (MADEIRA, 2017), Varginha apresentava um lento crescimento. A partir de 1888,
experimentou grande desenvolvimento com a chegada de imigrantes italianos (além de
espanhdis, turcos e alemdes). A cidade cresceu como produtora de café até que os reflexos da
Crise de 1929 provocassem mudangas na sua economia, fazendo gradualmente o
beneficiamento e exportacdo do café ultrapassar a producdo do grao. Sucessivas adaptagdes
em sua industria cafeeira fizeram de Varginha, hoje, uma grande praga de comercializacdo e
porto seco de café. O jornalista Marcos Madeira, inclusive, se refere a atividade econdmica
principal do municipio como a “segunda maior praga de comércio de café do mundo”
(MADEIRA, 2017). A pesquisa ndo foi aprofundada de modo a confirmar esta informagao
apresentada, mas, de qualquer maneira, o texto do jornalista denota a importancia da
comercializagdo do café para a economia cidade, estando sua praca de café em segunda
colocacdo entre as maiores do mundo ou ndo.

Esta pesquisa constitui um estudo pioneiro da cidade por abordar tema sem
bibliografia especifica na academia. A escolha deste objeto de estudo se fez também por um
motivo pessoal. Por ter nascido e vivido até os 17 anos de idade em Varginha, tempo no qual
frequentei as salas e discuti cinema com a populagdo, este estudo, além de afetivo, passa a ter
suas fontes de pesquisa mais acessiveis.

Quando crianga, era de costume da familia ir a video locadora nas sextas-feiras no
inicio da noite. As vezes chegivamos atrasados, s6 no sabado de manha, quando os grandes
langamentos ja tinham sido alugados. Auxiliados pelo dono da locadora, ou por seu filho,

levdvamos para casa trés ou quatro fitas V.H.S para passar o fim de semana. Nesta época, o

! Populagdes estimadas a partir do censo de 2010 para o ano de 2016 segundo o IBGE. Consulta disponivel em:
www.cidades.ibge.gov.br/
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maior cinema da cidade tinha fechado e minhas lembrangas deste paldcio cinematografico,
apesar de escassas, sao impactantes.

No inicio dos anos 2000, Varginha recebeu uma sala de cinema e a partir de entdo
comecei a ser frequentador. Logo a fita VHS virou o disco DVD e junto com o avango das
midias veio o da internet. Minhas visitas ao cinema ficaram cada vez mais raras. Mas algo
sobre as lembrangas quase oniricas daquele palacio do cinema sempre foram um incomodo
para mim, como uma importante pendencia a ser resolvida. Que potente experiéncia foi essa?
Que cinema era aquele? E quanto aos outros? Quais sdo as historias por trds de se assistir a
um filme e o lugar fisico em que isso ¢ feito? Por que estes lugares fisicos mudaram tanto, ou
foram substituidos ou simplesmente deixaram de existir?

As discussdes e estudos presentes neste texto abordardo, com ineditismo 2, a historia
do circuito exibidor cinematografico varginhense de 1904, data da inauguracdo do Theatro
Municipal (mais tarde o Cinema Brasil), a 2015, data que marca a chegada do multiplex
Cinemark no recém-inaugurado Via Garden Café Shopping, primeiro shopping center de
Varginha. Interessante assinalar como o shopping se relaciona com os cinemas de outrora da
cidade por se estabelecer como local de lazer definitivo e atrativo para a migragdo de pessoas
residentes nas cidades vizinhas®.

A andlise no decorrer deste trabalho propde estabelecer uma relacdo entre a
composi¢do da cidade de Varginha — a configuracdo de sua urbanizag¢do, o amadurecimento
de sua economia e costumes de sua populagio — e o advento e permanéncia dos
estabelecimentos de exibicdo cinematografica, registrando a historia destes espagos e
evidenciando como eles promovem mudangas na organiza¢do espacial da cidade e no
desenvolvimento cultural e habitos de sua populagdo®.

O ponto de partida ¢ a necessidade de pesquisas sobre a historia do cinema seguindo o
viés da arqueologia da midia e com o conceito de estar o cinema inserido em um mercado e
veiculado ao publico a partir de um suporte fisico e um aparato tecnoldgico.

Para tanto, modelo de estudo realizado se opde ao modo tradicional de entender a

histéria do cinema como uma progressdo linear, utilizando classificagdes e categorias, tais

2 O pesquisador e historiador José Roberto Sales, referéncia na pesquisa sobre a histéria do Municipio de
Varginha, relatou, em conversa com o autor, a falta de material sobre os cinemas ¢ a precariedade dos arquivos
da cidade em se tratando deste tema. Sales acrescenta que em toda sua pesquisa s6 pode encontrar o relatado em
seu livro Espirito Santo da Varginha (MG) 1763 — 1920, resumido a quatro breves paragrafos que revelam a
existéncia de trés cinemas na primeira década dos anos 1900 (SALES, 2003, p. 335).

3 Em entrevistas conduzidas entre 2014 ¢ 2016, foi relatada a presenga macica de moradores de outras cidades
nas sessoes de cinema de Varginha, especialmente em filmes de grande sucesso nacional, como foi o caso da
chegada de 6nibus lotados provenientes de cidades vizinhas para as sessdes de Titanic (1997).

4 Neste trabalho tratarei somente das exibigdes audiovisuais publicas e pagas.
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como texto, obra e autor. No desenvolvimento desta pesquisa o cinema foi tratado muito mais
por seu viés mercadoldgico, tomando o filme como um produto a ser comercializado para o
publico utilizando um meio, as salas de exibi¢do. A pesquisa foi realizada a partir do olhar
sobre a recep¢do cinematografica, de maneira a ensejar o entendimento da histéria do cinema
partindo do modelo historiografico da “arqueologia da midia” (ELSAESSER, 2004).

A importancia de tal abordagem foi indicada por Jean-Claude Bernardet no primeiro
capitulo do livro Historiografia Classica do Cinema Brasileiro, texto no qual ele coloca em
xeque a pedra inaugural do cinema no Brasil, j& que a data atribuida a este nascimento (19 de
julho de 1898) partia da realizacdo de um filme feito por um estrangeiro sem registro de ter
sido exibido °.

O questionamento levantado por Bernardet ¢ se a data deveria ser o momento da
primeira exibicdo cinematografica, e esta deveria ser publica e paga, mas a ideia da
instauragdo de um “nascimento”, a0 mesmo tempo em que serviria para legitimar o cinema
nacional, limitaria o estudo da evolugdo do cinema no pais, tomando mais uma vez a op¢ao de
ver a historia de modo linear. Além do tipo de tratamento historiografico, ainda ha nesta
escolha o posicionamento ideoldgico de ndo se pensar no filme como um produto a ser

comercializado. Sobre estas escolhas, Bernardet (2008, p.21-25) diz o seguinte:

A insisténcia neste nascimento sugere a necessidade de um marco inaugural a partir
do qual os fatos se desenrolam numa cronologia linear. Mesmo quando o termo
nascimento ndo aparece expresso, ¢ essa a estrutura da historia classica do cinema.
[...] A escolha de uma filmagem como marco inaugural do cinema brasileiro, ao
invés de uma projecdo publica, ndo ¢ ocasional: ¢ uma profissdo de fé ideologica.
Com tal opgao, os historiadores privilegiam a produgdo, em detrimento da exibicdo e
do contato com o publico.

Nestas indagacdes sobre o advento do cinema no Brasil temos o contraponto entre
duas linhas de pensamento: o cinema a partir do estudo das obras e o cinema a partir do
estudo da recepcdo e do aparato tecnoldgico.

Como postulado por André Bazin, com tantas mudancas em sua forma de exibi¢do e
meios para tanto — visto as mudangas na area da fotografia, sonorizagdo, infraestrutura, entre
outras — e, portanto, de recepcao pelo publico, e, além disso, a chegada de novas midias, o
cinema seria algo a ser inventado (BAZIN, 1967, p. 21). Sobre o tema e a partir do texto de

Bazin, Thomas Elsaesser (2004, p. 99) diz:

5 O estrangeiro em questdo era Afonso Segreto. Bernardet se refere ao fato como um filme que “um italiano
(radicado no Brasil), com equipamento e material sensivel europeu, filma, em territério francés (o paquete
Brésil), um filme brasileiro” (BERNARDET, 2008, p. 20).
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A provisoria e varidvel natureza dos prazeres e atragdes pré-cinematograficas [...]
deixa evidente o quanto o cinema, mesmo apds mais de cem anos, ainda estd em
fluxo permanente ¢ se transformando. [...] dada a adaptacdo oportunista do cinema a
todas as formas de midia adjacente ou relacionada, ele sempre foi “adulto” e
completo em si mesmo. Ao mesmo tempo, ele ainda seria inventado, se
procurdssemos por um unico antecessor ou refletissemos sobre seu propdsito na
“evolu¢do” humana — como André Bazin, que nos deixou com a questdo “o que ¢
cinema” e ele mesmo especulou em sua “ontologia”, sabia muito bem.

Considerando estar o cinema em constante mudanga, o estudo classico da Historia do
Cinema deixa a desejar quanto a resposta para a pergunta “o que ¢ cinema”, visto que este
tipo de abordagem ndo abrange satisfatoriamente as mudancgas tecnoldgicas e seus novos
meios de recep¢do e percep¢do do audiovisual. Essas dificuldades evidentes no estudo
cronoldgico do cinema, sendo nele a histéria modelada como uma série de momentos estaveis
— como diz Rick Altman ao defender sua ideia de “historiografia da crise” (ALTMAN, 1996)
— e o cinema tratado primordialmente a partir da obra e de seu texto, o desenvolvimento da
minha pesquisa se funda na histéria do cinema como arqueologia da midia, forma de
abordagem defendida por Thomas Elsaesser em seu artigo “The New Film History as Media
Archaeology”. Os conceitos de Elsaesser sobre a Nova Historia do Cinema, a inser¢do do
meio multimidia e os estudos sobre o primeiro cinema — e sua condicdo de “cinema de
atragdes” (GUNNING, 1990) — serdo levados para o estudo da recepcdo cinematografica em
Varginha para explicar as mudangas paradigmaticas quanto ao modo de ver cinema.

Apo6s a escolha de seguir o modelo de abordagem explanado, sio importantes os
trabalhos feitos no Brasil sobre a recep¢do. Pesquisas extensas sobre recep¢do e exibicao
cinematografica ja foram feitas tendo como objeto de estudo as maiores cidades do pais, Rio
de Janeiro (COSTA, 2011; FERRAZ, 2012) e Sao Paulo (SIMOES, 1990). Até mesmo
cidades menores tiveram seus circuitos de exibi¢ao estudados, como € o caso de Niteroi
(FREIRE, 2012b), Piracicaba (ALMEIDA, 2015) e Sao Carlos (VASCONCELLOS, 2011).
Estes trabalhos e outros presentes na bibliografia desta monografia (além de indicarem
questdes a se abordar e métodos de pesquisa) estabelecem um parametro de comparagdo entre
diferentes locais do pais quanto ao advento das salas de exibicdo cinematografica e como
estes espacos contribuiram para mudangas espaciais das cidades e o comportamento de sua
populagao.

Apesar das citadas pesquisas ja feitas sobre salas de exibi¢ao no Brasil, necessario se
faz o estudo de mais cidades menores no interior dos estados para que os cinemas do pais
sejam mapeados, fazendo com que — além de assegurarmos a perpetuacdo de sua memoria e

historia a partir de um estudo académico — entendamos os motivos para o surgimento destes
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espagos, como eles mudaram seu entorno, fazendo a relagcdo da populacao com o audiovisual
mudar e, ainda, relacionar os casos especificos com a situagdo no Brasil, sendo possivel
entender os rumos da atividade no pais.

Inicialmente dissertarei sobre a historia de Varginha (mais precisamente sua evolugio
econdmica e empreendedores notaveis) e sua configuragdo espacial. Apds situar o estudo e o
leitor, abordarei o primeiro local de atividades ligadas ao cinema: o Cinema Brasil ¢ tido
como o primeiro cinema de Varginha, localizado no prédio uma vez ocupado pelo Theatro
Municipal, especulando-se ter sido também o primeiro do Sul de Minas. A partir dele seguirei
para os proximos, até chegarmos a situac¢do atual do parque exibidor da cidade, respeitando ¢
claro o recorte temporal da pesquisa.

De 1908 a 2015, Varginha possuiu oito cinemas (Cinema Brasil, Cine fris, Cine
Capitolio, Cine Rex, Cine Rio Branco, Cine Princesa, Cine Master e Cinemark Via Café),
somando um total de 12 salas de exibi¢do. Serdo destrinchados os aspectos técnicos, estéticos
e econdmicos no intuito de esclarecer como surgiram os espagos destinados a proje¢do de
filmes na cidade objeto de estudo e quais mudangas o advento de tais locais causou na
configuragdo urbana, na vida urbana e na relagdo da comunidade varginhense com o
audiovisual.

Para tanto — alicercado em entrevistas, pesquisa em arquivos e jornais da cidade, bem
como, no aprofundamento da bibliografia — serdo analisados: configuracdo espacial do
cinema; historia dos empreendedores que os fundaram; equipamentos de projecdo; arquitetura
interna e externa das salas; iluminagdo e climatizacdo dos interiores; fachada dos cinemas;
comportamento e formagdo do publico; inser¢do dos cinemas no espago urbano; importancia
do cinema para a cidade e para a regido do sul de Minas Gerais e, principalmente, para a vida
da comunidade; motivo do fechamento das salas; atual situagdo destes espacgos e seu legado

econOmico e cultural.



14

1. A CIDADE

Este capitulo criard para o leitor estranho a cidade estudada uma ideia de como era e ¢
Varginha a época dos cinemas pesquisados. A resumida histéria do municipio, assim como o
arranjo das construgdes do centro urbano e sua posi¢do quanto ao resto da cidade, serdo
importantes para tentar formular respostas para algumas perguntas pertinentes ao estudo das
salas de cinema.

Por que os cinemas foram construidos em determinado local e ndo em outro? Qual ¢é a
relacdo desta escolha com o deslocamento dos residentes de Varginha? E com os residentes
de outros municipios? Por que foram inaugurados em determinado ano e o que impulsionou o
empreendimento? Quem foram os empresarios responsaveis pela implantagdo dos cinemas e
como eles se relacionam com outros tipos de empreendimento na cidade e com o corpo dos
“homens de negocio”? Todas estas sdo perguntas cujas respostas se beneficiam da andlise dos
dados apresentados neste capitulo.

No decorrer das proximas paginas sera construida no imagindrio do leitor uma
ilustragdo do que ¢ a cidade de Varginha. Para tanto serdo expostos dados sobre a educacdo,
economia, saude, trabalho e populagdo — retirados dos Censos Demograficos realizados pelo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (doravante denominado como IBGE), do
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais, entre outros 6rgdos —, além de uma

breve historia de sua formagao e os nomes por tras dela.

1.1. CARACTERISTICAS DA POPULACAO

Como postulado na introdug¢do a esta monografia, por apresentar mais de 100 mil
habitantes, Varginha ¢ classificada como uma cidade de médio porte. Seu crescimento foi
alavancado pela industria de beneficiamento do grdo de café e mais recentemente pela
implantacdo e expansdo de centros universitarios (crescimento da instituicdo de ensino
superior Grupo Educacional Unis-MG e chegada dos campi da UNIFENAS, Universidade
José do Rosario Vellano, em 1999; ¢ da UNIFAL, Universidade Federal de Alfenas, em
2009).

Na hierarquia urbana, por abrigar industrias e concentrar diversidade na prestagdo de
servicos — como hospitais, centros comerciais e universidades — importantes ndo s6 para o
municipio, mas também para os municipios vizinhos, a cidade ainda pode ser enquadrada

como um centro regional de influéncia.
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Quanto ao niumero de habitantes, o Municipio de Varginha, de acordo com o ultimo
Censo realizado pelo IBGE, em 2010, encontrava-se na posicao 21 dentre os outros 853
municipios de Minas Gerais e na posi¢ao 210 dentre os outros 5570 do Brasil. Apresentando
uma densidade demografica de 311,29 habitantes por quilémetro quadrado, o que o coloca em
23° lugar dos municipios do mesmo estado e em 228° se comparado aos municipios
brasileiros.

Segundo o mesmo levantamento, Varginha apresenta uma populagdo majoritariamente
composta por catdlicos apostolicos romanos, seguida por um crescente nimero de evangélicos
e, por fim, expressivo nlimero de espiritas (respectivamente, segundo a pesquisa do Censo
2010: 97.752, 17.423 e 2.392 habitantes).

O rendimento domiciliar per capita em 2010 tinha como salario médio mensal 2,3
salarios minimos, com a maior parte da popula¢do ganhando entre 'z e 2 salarios minimos.
Quanto ao indice de desemprego, a propor¢do de pessoas ocupadas em relacdo a populagdo
total era de 34,7%. Seu PIB per capta de R$ 34.902,15 coloca a cidade em 52° lugar junto aos
municipios do mesmo estado. O IBGE nao traz uma conclusio aos dados apresentados, porém
a disparidade entre eles serve mais para indicar a presenga da desigualdade social do que para
quantificar a riqueza da cidade.

A taxa de mortalidade infantil apresenta indices ruins se comparado a média dos
municipios do pais e do estado, mas bons para o indice da microrregido (8.05 para 1.000
nascidos vivos). A maior parte da populagdo residente se encontra na faixa entre 15 e 59 anos
de idade (68,27% da populagdo).

As notas obtidas no IDEB (indice de Desenvolvimento da Educacio Basica) no ano de
2013 colocam Varginha com o indice de educagdo alto se comparado aos municipios do
estado e do Brasils. O Indice de Desenvolvimento Humano de Varginha ¢ de 0,778,
colocando a cidade a frente da média tanto dos municipios do estado de Minas Gerais, quanto
dos municipios do restante do pais.

A maioria dos domicilios apresenta esgotamento sanitdrio adequado e urbanizagdo
adequada (presenca de bueiro, calgada, pavimentacdo e meio-fio), apesar da pouca

arborizagdo da cidade.

¢ Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais - INEP - Censo Educacional 2007 - 2013.
7 Calculado pelo Programa das Nagdes Unidas para o Desenvolvimento, em 2010.
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1.2. ASPECTOS FISICOS

Quanto a sua localizagdo geografica e dando continuidade a rede de influéncia dos
centros urbanos, Varginha estd localizada de modo quase equidistante a trés capitais: a 316
quilémetros de Sdo Paulo, a 320 quilometros de Belo Horizonte e a 398 quilometros do Rio
de Janeiro. Apesar da pouca diferenca na distancia entre Varginha e as capitais Sao Paulo e
Belo Horizonte (diferenga de irrisorios quatro quilometros), ¢ a megalopole Sdo Paulo que
exerce maior influéncia sobre a cidade, apresentando o maior fluxo migratorio.

O Municipio de Varginha “esté situado na mesorregido sul/sudoeste de Minas Gerais e
na microrregido de Furnas” (SALES, 2007, p. 33), sendo limitado pelos municipios de Trés
Pontas, Carmo da Cachoeira, Trés Coragdes, E161i Mendes € Monsenhor Paulo, possuindo uma
area de unidade territorial de 395,39 quilometros quadrados, apresentando um tamanho
substancialmente menor do que a area dos municipios vizinhos (exceto Monsenhor Paulo) e
densidade demografica maior ®.

Localizada a 917 metros de altura (centro do Municipio) no planalto sul-mineiro, a
cidade apresenta um relevo suave composto por colinas — area na qual o “desnivel, em geral,

ndo ultrapassa os 100 metros” °

, sendo esta a regido menos acidentada, contando com a
presenca de vales e rios, e, portanto o local de constru¢do da area urbana do municipio — e
serras (regido de maior desnivel), constituida “por superficies cujos niveis variam entre 500 e
1.000 metros” (SALES, 2007, p. 36).

Apesar da classifica¢do atribuida pelo Servico Geoldgico do Brasil que enquadra a
topografia de Varginha com um relevo “suave”, a cidade apresenta poucas regides de area
plana, sendo estas localizadas nos altos topograficos — local escolhido para a expansdo do
centro da cidade e onde foram construidos os cinemas objetos deste estudo — e nos vales '°.

Em visita a cidade, ¢ possivel notar que a grande maioria das construgdes estdo dispostas em

areas com declive.

As altitudes na area das Folhas Varginha e Itajuba (1:100.000) variam de 780m, no
leito do Rio Verde a sudoeste da cidade de Varginha, at¢é 2.350m, na Serra da
Mantiqueira, entre os picos do Itaguaré e dos Marins. O clima ¢ tropical de altitude,
caracterizado por verdes brandos e Uimidos e invernos secos. Ao longo do ano a

8 Area da unidade territorial ¢ densidade demogréafica dos municipios vizinhos segundo o Censo 2010: Trés
Pontas: 689,794 km? , 78,08 hab/km?; Carmo da Cachoeira: 506,333 km? 28,38 hab/km?, Trés Coragoes:
828,038 km?, 87,88 hab/km?; E161 Mendes: 499,537 km?, 50,49 hab/km?;, Monsenhor Paulo: 216,54 km?, 37,69
hab/km?.

® TROUW et al, 2007, p. 3.

10 Altitudes de Varginha podem ser consultadas no mapa topografico da cidade pelo link http://pt-br.topographic-
map.com/places/Varginha-2787077/. Acessado em 30 de Junho de 2017.
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média da temperatura maxima varia em torno de 27°C e da minima em torno de
15°C, podendo chegar a (sic) proximo de 0°C nas altitudes mais elevadas durante
invernos mais rigorosos. (TROUW, 2007, p. 2)

O clima da cidade tem verdes com médias mensais de 22°C (minima) e 28°C
(méxima). Os invernos tém médias de 16°C e 9°C. Nesta estacdo ndo sdo raras as
temperaturas na margem de 0°C, sendo comum a ocorréncia de geadas '

O centro-sul do estado de Minas Gerais esta no dominio do bioma da Mata Atlantica,
area de grande biodiversidade que engloba um variado conjunto de ecossistemas florestais,
dentre os quais esta aquele denominado de Florestas Estacionais Semideciduas!'?. A area do
Municipio de Varginha encontra-se em uma regido transicional entre os cerrados do centro do
Brasil e as Florestas Estacionais Semideciduas, caracterizando uma regido com grande
heterogeneidade ambiental.

A cobertura vegetal primitiva foi amplamente devastada para a implantagao da cultura
cafeeira e de lavouras ciclicas, principalmente as de cana-de-acucar e de milho. “Todavia, a
maior parte da area municipal hoje ¢ recoberta por pastagens, notadamente as naturais”
(SALES, 2007, p. 39). A presenca da terra-roxa estruturada na composi¢do do solo
varginhense desempenhou um importante papel no estabelecimento de tais lavouras,
principalmente as de café plantadas no final do século XIX. Foi a partir delas que se fez
necessaria a construgdo de uma linha férrea, impulsionando o crescimento da cidade.

Uma ultima consideragdo sobre a vegetacdo de Varginha relevante sobre sua historia ¢
a existéncia na regido de uma floresta de varzea — vegetacdo encontrada em terrenos baixos e
planos nas margens dos rios. Sales aponta em Breve historia de Varginha — MG 1763-1922,
que a origem do topdnimo “Varginha” seria uma variagdo da palavra “varzea” (sinonimo de
“vargem”) no diminutivo. Outra vegetacdo caracteristica da regido também deu origem ao
nome que antecede “Varginha”, Catanduvas ou Catandubas, cuja origem etimoldgica esta
ligada ao tupi e se traduz em “mato espinhoso e rasteiro”. Este nome surge (ambas as grafias,

({3}

com “v” e com “b”) nos documentos mais antigos referentes a cidade.

1" As variagdes de temperatura do Municipio de Varginha durante o ano podem ser consultadas pelo link:
https://pt.climate-data.org/location/25010/. Acessado em 03 de Julho de 2017.

12 Informagdes consultadas no site do Instituto Brasileiro de Florestas. Disponivel em:
http://www.ibflorestas.org.br/bioma-mata-atlantica.html. Acessado em 03 de Julho de 2017.
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1.3. HISTORIA

As expedicdes exploratorias em busca de riquezas entre os séculos XVII e XVIII,
denominadas por Entradas e Bandeiras, promovidas pela coroa portuguesa ou em empreitadas
particulares foram responsaveis pela colonizacdo do interior do Brasil e pela origem de um
grande nimero de cidades. A busca do ouro fez alastrar pelo territério que viria a ser o estado
Minas Gerais varias destas expedicdes, resultando em novas estradas e pousos ou pousadas.
Desses locais de repouso dos bandeirantes, “geralmente & margem fluvial, com boa agua,
bons pastos, favoravel a lavoura de subsisténcia” (ARINOS, 1968, apud SALES, 2003, p. 89),
se desenvolveriam a grande parte dos municipios sul-mineiros.

No décimo capitulo do livro Espirito Santo da Varginha (MG): 1763 — 1920, Sales
escreve sobre o sesmeiro Francisco Xavier da Cruz e como a documentagdo encontrada
durante a pesquisa — carta da coroa portuguesa de 1771 concedendo a Francisco Cruz uma
sesmaria — aponta para ele como sendo o primeiro habitante de Varginha, no documento ainda
chamada de Catandubas. Outra hipdtese, esta levantada pelo pesquisador José do Patrocinio
Lefort (LEFORT, 1950, apud SALES, 2003, p. 100), ¢ a de que Joaquim Vitoriano de
Andrade seria o primeiro morador das Catandubas com identificacdo documental. Esta
hipotese se baseia na documentacdo do nascimento da filha de Joaquim Andrade, Francisca,
em 1795. O documento cita a capela do Divino Espirito das Catanduvas.

Ainda ¢ levantada a discussdo sobre o local referido como ‘“Catanduvas” ou
“Catandubas” ser ou ndo o territério de Varginha, ja que muitas regides levavam esta
denominacgdo. Para o estudo das salas de cinema, nomear o primeiro habitante ou morador ¢
um mero registro da historia e dos nomes de importancia, caso estes surjam durante uma
pesquisa futura como os impulsionadores dos empreendimentos estudados, sendo a
assertividade desta informagdo pouco relevante. Sales afirma no paradgrafo final deste

capitulo:

De todo modo, qualquer que seja o nome daquele que venha a ser considerado como
o “primeiro morador” de Varginha, convém lembrar que ele deve ser compreendido
apenas como uma referéncia dentro de um processo histérico complexo e dindmico,
envolvendo um grupo de pessoas responsaveis pela fundacdo, ainda que ndo
intencional, de um povoado. (SALES, 2003, p.100)

O estabelecimento do local aonde se desenvolveu o que ¢ hoje a cidade de Varginha

comecou com a criagdo de um povoado — fruto das mencionadas instalagdes de bandeirantes e
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tropeiros — por volta de 1763 ', As poucas edificagdes do local, incluindo uma igreja,
estavam em terras particulares pertencentes ao casal Francisco Alves da Silva e D. Tereza
Clara Rosa da Silva até o ano de 1806 (ndo se sabe como ou quando eles adquiriram a
propriedade), data na qual as terras foram vendidas ao alferes Manoel Francisco de Oliveira,
procurador dos “povos aplicados” (esta denominagado serd explicada mais a frente).

Na época destes acontecimentos, a unido Igreja-Estado era forte, sendo garantida mais
tarde por lei pela Constituicdo de 1824 — esta reconhecia a religido catdlica como a oficial e
durante seu vigor somente os catolicos poderiam exercer cargos publicos. O alferes a executar
a compra das terras era o representante dos “povos aplicados” da regido, significando ser ele o
representante da comunidade catolica do local, por sua vez sob a jurisdi¢cdo da Igreja Catodlica.
Portanto, a venda para Manoel de Oliveira foi o equivalente a venda direta para a Igreja, e
dela foram propriedade até 1922, quando a Féabrica Geral dos Patrimdnios da Diocese de
Campanha efetuou a venda para a Camara Municipal de Varginha.

A transacdo garantiu o terreno para os “povos aplicados” e, posteriormente, sua
doacdo para o Bispado de Mariana, tornando possivel a constituicdo do patriménio distrital e
a elevacdo do povoado a categoria de Curato em 1807 (a palavra “curato” designa uma aldeia
ou freguesia com administragio eclesiastica, sendo o “cura” o paroco da povoagao). E criado
entdo o Curato do Espirito Santo das Catandubas.

A mudanga da capital federal, em 1763, de Salvador para o Rio de Janeiro, trazendo a
capital para mais perto dos centros mineradores do estado de Minas Gerais; a chegada e
instalacdo da familia real portuguesa no Rio de Janeiro em 1808; e a independéncia do Brasil
em 1822, favorecendo a “projecdo dos proprietarios sul-mineiros na politica local e regional”
(SALES, 2007, p.74), foram acontecimentos intrinsicamente relacionados ao
desenvolvimento do sul de Minas Gerais.

A Lei Provincial n° 471 de 1850 eleva o Curato do Espirito Santo da Varginha — o
nome “Varginha” era provavelmente utilizado informalmente pela populacdo da cidade e o
apelido tomou tal propor¢ao que foi usado para fazer referéncia a cidade em documento do
ano de 1816 (LEFORT, 1950/1993, apud. SALES, 2007, p. 68) — a categoria de paroquia
(também pode ser chamada de freguesia), uma area de jurisdi¢do da Igreja que estava anexada
ao municipio de Trés Pontas (Nossa Senhora da Ajuda de Trés Pontas).

Em 1881, a Lei Provincial n° 2785 cria o municipio do Espirito Santo da Varginha e

eleva a freguesia a categoria de vila. Por esta mesma lei, 0 novo municipio foi desmembrado

13 Data usada por Sales (2003, p. 198)
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do de Trés Pontas. Pouco tempo depois, em 1882, uma nova lei (Lei Provincial n® 2950) eleva
a vila aos foros de cidade, sob jurisdicdo da Comarca de Trés Pontas.

A proclamagao da Republica em 1889 e a promulgacdo de uma nova constituicdo em
1891 — garantindo a laicidade do Estado, entre outras medidas — fazem mudancas na divisdo e
organizag¢do judiciaria do pais recém-republicano. Concordante as novas leis, Varginha passa
a ser uma das 15 comarcas (com instalacdo em 1892) de Minas Gerais, tornando-se sede e
distrito, e estando a ela jurisdicionados os distritos de El6i Mendes e de Carmo da Cachoeira
(o primeiro emancipado em 1911 e o segundo em 1938).

Eventos importantes aconteceram na cidade no ano de 1892. Além de alcangado o
status de municipio, cidade e comarca, assegurando maior autonomia e articulagdo politico-
econdmica, Varginha ainda foi contemplada com uma estagao ferroviaria — parte da Estrada
de Ferro Muzambinho e da Rede Sul-Mineira — fazendo o transporte até Sao Paulo e Rio de
Janeiro. Sales (2003), em Espirito Santo de Varginha (MG), retira de diversas fontes
bibliograficas elogios a chegada da estrada de ferro. As opinides sobre o acontecimento
convergem em unissono para uma mesma conclusdo: a Estacdo de Varginha e a imigragdo
italiana foram os catalisadores maximos do desenvolvimento da cidade. “Com a passagem da
via férrea, desdobrou-se em franca prosperidade num comercio ativo e resoluto” (RUBIAO,
1919, apud. SALES, 2007).

A Estacdo de Varginha nio teria sido construida, o ponto de passagem ndo estava no
tracado feito pela Rede Sul-Mineira — empresa responsavel pela implementacdo do tracado
férreo —, se ndo fosse a a¢do dos chamados “capitalistas” de Varginha, homens que exerciam
uma forte influéncia local e regional. “O termo ‘capitalista’ era utilizado na época para se
referir aquelas pessoas que emprestavam dinheiro a juros” (SALES, 2003, p. 185).

A prética politico-social denominada coronelismo era predominante no Brasil Imperial
e na Primeira Republica, florescendo no meio rural e em cidades interioranas. De acordo com
esta pratica, tem-se no proprietario de terras a figura de poder de uma determinada regido, na
medida em que ele exerce o controle sobre os meios de producao e detém o poder econdmico,
politico e social. Esta oligarquia agraria dominante no Brasil podia comprar da Guarda
Nacional titulos militares (os mais comuns eram: Coronel, Major e Capitdo), algo permitido,
pois era de interesse do governo nacional a formacdo de verdadeiras milicias aliadas no
interior do continental pais, contendo, portanto, todo e qualquer grupo contrario ao governo.

Apesar de consagrada a éfigie do coronel proprietario de terras, ndo era incomum que
comerciantes e profissionais autonomos do interior também fossem “coronéis” e entrassem

neste esquema a mesclar poder econdmico com poder politico, fazendo do coronel uma
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personificacdo do feudalismo. Até hoje este tipo de regime reina silenciosamente pelo Brasil e
seus vestigios sdo claros. Na Varginha atual € possivel ouvir municipes idosos se referindo a
algum proprietario de terras como “coronel”, sendo este o individuo portador ou ndo do titulo.

Sales (2003, p. 272) mostra a listagem de algumas das mais importantes fazendas da
regidio e seus respectivos proprietarios, publicada originalmente no Album de Varginha
(FONSECA, LIBERAL, 1920). O autor chama aten¢ao para as familias dominantes — Bueno,
Paiva, Reis, Rezende e Teixeira —, para o numero irrisério de propriedades comandadas por
mulheres e para o numero esmagador de proprietarios detentores de patente militar (das vinte
e nove fazendas listadas, vinte proprietarios sdo capitdes ou coronéis).

A lista dos autores Fonseca e Liberal apresentada por Sales ¢ incompleta, mas mesmo
assim constam nela os mais importantes nomes da cidade, proprietarios rurais que
contribuiram de alguma forma para o avango econdmico e politico do municipio. Dentre os
nomes podemos encontrar trés dos sete “capitalistas” citados pelo CODEPAC (Conselho
Deliberativo do Patriménio Cultural de Varginha) no texto Informe Historico da Estagdo
Ferroviaria, do dossié Estagdo Ferroviaria (1999), como os responsaveis pela negociagdo da
Estacdo de Varginha.

Ha duas versdes para a historia de como o projeto da estrada de ferro foi alterado para
que a linha passasse por Varginha.

Uma das versdes ¢ a apresentada pelos descendentes de Matheus Tavares da Silva e
compilada no livro de Sales (2003). Esta versdo diz que o “rico proprietario de terra, casas,
gado, cafezais e fazendas [...] era um homem com espirito de bandeirante, dinamico, enérgico
e, as vezes, castigava seus escravos. Talvez fosse um tanto rude e impulsivo, mas muito
pragmatico, parecia ter o perfil que hoje chamamos de homem de resultados” (SALES, 2003,
p. 183). Este homem foi até a pensdo a hospedar o engenheiro responsavel pela obra da
estrada de ferro. As construgdes estavam na altura da Estacdo da Juriti (hoje correspondente
ao bairro Centendrio). Matheus Tavares adentrou a pensdo e interpelou o engenheiro com a
proposta de mudar o tragado para passar por Varginha a estrada de ferro, dizendo que pagaria
pela mudanga do seu proprio bolso. No outro dia, o engenheiro comunicou a direcdo da Rede
Sul-Mineira a conversa que tivera com o fazendeiro. Apds trés meses o engenheiro contatou
Matheus Tavares, “mostrou-lhe os estudos, o projeto e o valor da obra:

- S@o cem contos de réis! — disse o engenheiro.
- O senhor quer o dinheiro hoje ou amanha? [disse Matheus Tavares]”

(SALES, 2003, p. 184).
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A outra versdo, menos ludica e mais plausivel, relatada pelo CODEPAC, ¢ a seguinte:
os homens mais abonados da cidade (os “capitalistas”), buscando trazer prosperidade para a
cidade e para seus negocios, se uniram para negociar a mudanga do trajeto da ferrovia em
constru¢do, fazendo na cidade de Varginha mais um ponto de parada. No relato, Matheus
Tavares da Silva teria custeado as obras para que a ferrovia tivesse seu curso alterado,
fazendo um empréstimo de 70:000$000,00 (isto é, setenta contos de réis) para a Estrada de
Ferro Muzambinho. José Sales afirma que ndo foram encontrados os documentos (os recibos)
da transagdo para comprovar um dos valores das duas versdes (os 100:000$000 do relato da
familia ou os 70:000$000 do relato da CODEPAC).

Os homens responsaveis pela negociagdo e citados pelo CODEPAC s3o: Matheus
Tavares da Silva, Domingos Teixeira de Carvalho, Jodo Gonzaga Branquinho, Pedro de
Alcantara da Rocha Braga, Dr. Antonio Pinto de Oliveira, Major Venancio Franco de
Carvalho e Gabriel Severo da Costa. Com exce¢do do Dr. Antonio Pinto de Oliveira e Gabriel
Severo da Costa, todos portavam ou eram conhecidos como capities, coronéis ou majores. E
muito provavel que todos fossem proprietarios rurais, mas nos registros pesquisados nao ha
mengdo direta de Pedro Braga, de Gabriel Severo da Costa e do Major Venancio Franco de
Carvalho como donos de terras ou lavradores, apesar de seus sobrenomes figurarem em meios
aos conhecidos proprietarios rurais — como José Severo da Costa (SALES, 2003, p. 272) e
José Braga (FONSECA, LIBERAL, 1920, p. 30 - 32, apud. SALES, 2003, p. 126).

Muitos destes nomes que protagonizam os contos sobre a histéria de Varginha
residiam no centro da cidade, nas imediagdes da Igreja Matriz. O mapa da figura 1 traz um
esboco do mapa da cidade entre os anos 1875 e 1888, no qual constam desenhados os locais

das casas das familias de muitos destes protagonistas.



23

Figura 1 — Mapa do centro de Varginha no final do Século XIX.
Fonte: Correio do Sul, 1982.

14 ¢ deu

O portugués José Braga era o proprietario da fazenda vizinha aos Tachos
origem a familia Braga. Um de seus descendentes mais notdveis foi o farmacéutico Pedro de
Alcantara da Rocha Braga, conhecido pela alcunha de capitdo, um dos ‘“capitalistas” de
Varginha.

Em 1894, Pedro Braga era, segundo a Revista do Arquivo Puiblico Mineiro, de 1899 ',
proprietario de uma das duas tipografias existentes na época. Fundou em 1892 '® com Dr.
Antonio Pinto de Oliveira o primeiro jornal da cidade, intitulado Gazeta de Varginha (nao

confundir com o jornal homonimo existente até os dias de hoje).

Sobre o jornal, diz-nos Rubido: “Foi um jornal que fez sucesso. Folha de feigdo
independente, nascida numa época de agitacdo politica, prestou relevantes servigos

14 A Fazenda dos Tachos era uma grande e importante fazenda as margens do Rio Verde, em um dos extremos
do municipio de Varginha, e por onde corre o Ribeirdo dos Tachos.

15 Revista do Archivo Publico Mineiro. Direciio e redagio de José Pedro Xavier da Veiga. 1899. Ano IV.Belo
Horizonte: Imprensa Oficial de Minas Gerais.

16 Data segundo José Roberto Sales (2003).
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ao Municipio condenando com uma linguagem severa os abusos e corrigindo os
maus costumes”. (SALES, 2003, p. 296)
Ainda sobre o Gazeta de Varginha, Sales nos traz o interessante excerto de uma das

publicagdes:

Entendemos sempre que para um pequeno jornal cabe melhor tratar das questdes
peculiares, em primeiro lugar, para depois ocupar-se com as gerais (...) E por isso
que procuramos de preferéncia movimentar os nossos interesses peculiares, fisicos,
intelectuais e morais. Abastecer a nossa bela e aprazivel cidade de agua potavel foi a
primeira luta em que nos empenhamos. (GAZETA DE VARGINHA, ano 1, n. 48, p.
1, 31 dez, 1893, apud. SALES, 2003, p. 100)

O fragmento escolhido por Sales revela a intencdo do jornal de Braga e Oliveira em
focar-se nos acontecimentos locais, bem como os desejos dos redatores de fabricar o
progresso da cidade, dando a entender que eles proprios sdo os agentes por trds destes
avangos, sendo isto de fato verdadeiro. O Dr. Anténio Pinto Oliveira, alguns anos apds a
publicagdo da edi¢do cujo texto citado foi retirado, tornar-se-ia o prefeito de Varginha, sendo
o responsavel por modernizar a cidade (durante sua administragdo foram feitos o calgamento
das ruas e a iluminagdo publica por gés de acetileno).

Quem sabe foi seguindo o mesmo anseio pelo progresso e pela modernizagdo do
municipio impresso nas suas falas como redator e dono do periédico que o Capitdo Pedro da
Rocha Braga tenha decidido empenhar seus esfor¢cos em levar para a préospera cidade de

Varginha e seu povo um cinema.
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2. CINEMAS

O primeiro capitulo deste trabalho estendeu-se sobre a formacgdo natural de Varginha,
isto ¢, seu relevo e vegetacdo, bem como sobre a histéria de sua formacdo seguindo,
primordialmente, os estudos de José¢ Roberto Sales, que tratam do periodo compreendido
entre 1763 e 1922. No intuito de encontrar o periodo de implantacdo do primeiro local de
exibicdo cinematografica da cidade e o que impulsionou este empreendimento, o subcapitulo
1.3 compilou brevemente a histéria de Varginha de 1763 (estipulado como o ano de sua
fundagdo) até o inicio dos anos 1900.

Na passagem do século XIX para o século XX, Varginha experimentou um periodo de
modernizagdo. O municipio acabara de ser elevado a sede de Comarca (1892); a Igreja Matriz
— mais importante centro de poder politico da antiga freguesia e principal local de reunido do
povo varginhense — ¢ demolida para ser ampliada e renovada; o prefeito eleito em 1904, Dr.
Antonio Pinto de Oliveira, comec¢a a moderniza¢do urbana da cidade com a arborizacdo e o

calgamento das ruas, a substitui¢do da iluminag¢do publica de “petroleo” !’

para a de gés de
acetileno e a constru¢do do Theatro Municipal. O prefeito seguinte, Coronel Antonio
Justiniano Resende Xavier, eleito em 1908, deu continuidade as obras de calgamento das ruas,
viu a inauguracao da nova Igreja Matriz (a terceira versdo da igreja, que ficou em atividade
até 1974, ano em que passou pela ultima demoli¢do e renovagdo) e resolveu o problema de
abastecimento de 4gua.

As noticias — antes circuladas por “matraca” '8

, por cartazes (fixados na porta da igreja
e/ou na camara municipal) e oralmente nos cultos da paréquia — agora circulavam por um
jornal impresso, estabelecendo a criacdo da imprensa varginhense. O jornal foi criado pelo
mesmo homem responsavel — alguns anos depois — pelo mandato que daria inicio as

modernizagdes urbanas de Varginha e por seu socio Pedro Braga.

17 Termo utilizado por Fonseca e Liberal no trecho: “A administragio do Dr. Pinto de Oliveira deve esta cidade
seu verdadeiro renascimento, com o calgamento de ruas, arborizagdo de suas pragas, iluminagdo acetilene (sic),
quando ndo possuiam ainda iluminagao sendo a petréleo as demais cidades da regido, - ¢ a construgdo do Theatro
Municipal.” (FONSECA. LIBERAL, 1920 apud. SALES, 2003, p. 208). Os autores denominam o combustivel
de maneira genérica, se referindo a ele apenas como “petrdleo”, quando deveria ser um derivado deste
combustivel fosseo, provavelmente a querosene. Outra hipdtese (mais plausivel) ¢ que os autores chamavam os
combustiveis oleosos genericamente de “petrdleo”, mesmo que estes fossem de origem animal ou vegetal. Antes
da implantacdo de lampides a gas, o combustivel mais comumente utilizado para a iluminagdo publica no Brasil
era o 6leo de baleia ou de mamona.

18 “A matraca € uma ‘pega de madeira com uma plaqueta ou argola que se agita barulhentamente em torno de um
eixo’ (DICIONARIO HOUAISS, 2001, p. 1869). Ela ¢ utilizada ainda hoje em Varginha por alguns vendedores
e ambulantes, principalmente de doces e picolés.” (SALES, 2007, p. 99). Obviamente as noticias nio circulavam
pela matraca, mas pela pessoa que a girava para chamar a atenc@o da populag@o e entdo anunciava oralmente as
noticias.
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2.1. CINEMA BRASIL

Acompanhando o progresso mundial da era da Segunda Revolug¢do Industrial, o
periodo da mudanca de século no Brasil foi marcado por sensiveis transformagdes. Alteragdes
em sua estrutura politica e econdmica — fim do Império, proclamagdo da Republica, aboli¢ao
da escravatura e a nova Constituicdo de 1891 — resultaram em um novo arranjo nas relagdes
de trabalho e na estrutura administrativa do pais. Alteragdes que se deram também nos
estados, como a mudanca da capital da Provincia de Minas Gerais de Ouro Preto para Belo

Horizonte.

A dinamizagao tomada pela economia internacional entre as décadas de 1870 e 1910
aumentou tanto o fluxo de capitais investidos na América Latina como as relagdes
comerciais entre o “centro” e a “periferia” da economia mundial. Como reflexo, os
paises latino-americanos puderam desenvolver-se economicamente [...] A expressao
da motivagdo estrangeira pelo mercado latino-americano foi patente na transicao de
século XIX para o século XX [..], o que possibilitou a modernizagdo da
infraestrutura urbana. Por meio do processo de moderniza¢do, somado ao fluxo de
imigragdes provenientes da Europa para a América e ao inicio da urbanizagdo das
economias primario-exportadoras, nasceu a possibilidade para o crescimento das
cidades. (SAES, 2010, p. 49 - 50)

Todo este desenvolvimento da cidade impulsionado pela independéncia politica de
Varginha, pelo recente dinamismo nos transportes inaugurado pela locomotiva, pela chegada
dos imigrantes italianos e pelo desejo dos seus “homens de resultado” de verem seus negocios
e sua cidade prosperar acabou por levar ao povo varginhense a modernidade do cinema. Pelos
eventos propulsores do desenvolvimento da cidade terem ocorrido em um curto periodo de
tempo, Sales (2007, p.104) classifica o periodo de 32 anos entre 1881 a 1913 de “A Belle
Epoque varginhense”.

Na fase de expansdo do capitalismo brasileiro, na transi¢do do século XIX para o
século XX, o mundo passava pela Segunda Revolucdo Industrial, e o Brasil recebeu
muitos investimentos estrangeiros. As transformagdes técnicas resultantes dessa
Revolugdo fizeram com que se formasse no pais uma classe de pessoas que
almejavam a modernizagdo e urbanizagdo das cidades, com a implantagdo de
servicos de infraestrutura, como as ferrovias, os portos e servigos urbanos

(transporte, energia, telefonia). O Brasil desejava, e necessitava de um processo de
evolucdo econdmico e social. (FERREIRA, 2015)

Nao ¢ de se estranhar que o primeiro cinema de Varginha tenha sido fruto de um
investimento partido do Capitdo Pedro Braga. O homem fazia parte do pequeno e seleto grupo
de burocratas e negociantes da cidade, vinha de uma familia abastada e possuia capital para se
aventurar. O capitdo foi pioneiro na criagdo da imprensa local, demonstrando seu desejo em

poder comunicar-se com a populacdo e expressar suas ideias. Aliado a isto, h4 o forte laco
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entre ele e o futuro prefeito Pinto de Oliveira, explicitado pela associacdo na criagdo da
Gazeta de Varginha.

Torna claro o desejo de Pedro Braga e sua relagdo com Pinto de Oliveira o discurso do
prefeito Dr. Luiz Texeira da Fonseca publicado no jornal O Capitélio, em 1928, devido ao seu

falecimento.

Espirito esclarecido, amante do progresso, [Pedro Braga] aliou-se ao saudoso e
benemérito Dr. Pinto de Oliveira para erguerem a bandeira em pré do
desenvolvimento intelectual e material desta rica cidade — fundou a GAZETA DE
VARGINHA, o primeiro jornal varginhense, combatente fervoroso e sustentaculo
das boas ideias [...] Foi presidente do Conselho Municipal, tendo cal¢ado a primeira
rua de Varginha e iluminado a cidade a querosene [...] Foi um progressista na
extensdo da palavra, fundou varias agremiagdes [...], grande cultor do civismo,
promovendo grandes manifestagdes por ocasido das principais datas nacionais.

As matérias dos jornais deixam a impressdo de que Pedro Braga foi um rico e
influente homem com aptiddo a expandir os meios de comunicagdo, evoluindo a cidade, e
uma paixdo pelas artes e pelo entretenimento. Este perfil justificaria sua aventura pela
exibicdo cinematografica.

Na mesma edi¢do em que foi impresso o discurso parcialmente transcrito acima, os
redatores do O Capitolio soltaram uma nota sobre o falecimento do capitdo. Pela matéria ¢
possivel perceber a importancia de Pedro Braga e sua relagdo com a familia Navarra —

comerciantes de Varginha — e com o cinema.

[Pedro Braga] Morreu deixando saudades em todos os Varginhenses, que o
estimavam deveras e lhe tinham gratiddo, pois o falecido foi que fundou em
Varginha o primeiro colégio, o primeiro cinema, e o primeiro jornal que aqui
circulou foi fundado por ele. Ao saber do seu passamento a Empresa Navarra num
gesto muito seu, suspendeu a sessdo cinematografica.

O registro mais antigo encontrado sobre o Cinema Brasil — primeiro cinema de
Varginha — no decorrer da pesquisa para este trabalho foi a copia de uma fotografia datada de
1914 (ha no cabegalho a data 1908, escrita a caneta), mostrando a imagem de um casardo com
pessoas na calgada e nas janelas, além de uma placa com os dizeres pouco legiveis: “Cinema
B [ilegivel] HOJE HOJE [ilegivel] REVESES DA SORTE”!"°,

A fotografia estd acompanhada pelo seguinte texto:

Primeiro cinema de Varginha, e talvez do Sul de Minas, instalado pelo Cap. Pedro
Rocha Braga [presente na foto], por volta da primeira década do século. Fotografia
tirada por ocasido da visita do Exmo. Sr. Bardo Homem de Melo a essa cidade.
Quando dos primeiros tempos do Cinema Brasil, ainda ndo havia usina elétrica em

19 A busca pelo titulo do filme nos indices disponiveis virtualmente para consulta ndo encontrou resultado.
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Varginha. A energia para o funcionamento da maquina era gerada por motor a
querosene, extremamente primitivo. E curioso recordar que o espirito empreendedor
de Pedro Rocha Braga, o conhecido PEPEDRO, fez com que esse motor
‘excursionasse’ instalado num carro de boi, a fim de levar cinema a algumas cidades
proximas. Infelizmente ndo foi possivel fazer um levantamento dessas localidades,
por ja ndo mais existirem contemporaneos dos fatos.

O texto digitado, bem como a data 1908 escrita @ mao no topo da folha, sdo
informagdes escritas pelo pesquisador, colecionador e historiador Anténio Vidal de Carvalho,
o Nico Vidal, conhecido como “o homem que carregava a historia” 2°. Segundo o diretor do
Museu Municipal de Varginha, Lindon Lopes, e a arquivista Eliana Costa, do Arquivo
Publico Municipal de Varginha, o Sr. Vidal era um grande apaixonado pela historia de
Varginha e em seu acervo pessoal estavam alguns dos mais impressionantes registros da
cidade, incluindo uma grande colecdo de fotografias, nas quais o colecionador escrevia no
verso a historia por tras do registro. Quando Vidal faleceu, em 2011, o acervo foi herdado
pela familia, sendo mantido fora dos olhos da comunidade — fazendo com que o material do
historiador perdesse seu propdsito de salvaguarda da memoéria do municipio — enquanto
negociavam sua venda para quem fizesse a melhor oferta.

A negociagdo foi encerrada somente em 2017, quando a colegdo foi finalmente doada
a Fundagdo Cultural de Varginha, que montou em maio de 2017 a Sala Nico Vidal no Museu
Municipal de Varginha. Nela hd uma grande exposi¢do de fotos guardadas por Vidal e
acompanhadas por legendas com fontes ou retiradas dos escritos nos versos das fotografias
originais, ou compiladas de outras fontes pela curadoria da exposi¢ao.

As escritas de Vidal na unica foto preservada do Cinema Brasil (figura 2) revelam o

empreendedor por trds do cinema, os aparatos utilizados e o carater itinerante das exibigdes.

20 Retirado da matéria Vereadores participam da inauguragdo da sala Nico Vidal, no Museu de Varginha.
Disponivel em: http://www.camaravarginha.mg.gov.br/index.php/comunicacao/noticias/476-vereadores-
participam-da-inauguracao-da-sala-nico-vidal-no-museu-de-varginha. Acessado em 14 de agosto de 2017.
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Figura 2 — Cinema Brasil de Pedro Braga.
Fonte: Reprodugdo arquivo Marcus Madeira.

Além da foto, outra informacao foi encontrada no livro Varginha: Sua historia, sua
gente — Monografia Historica, publicado pela Camara Municipal de Varginha (1992). Apos
escrever que “o Varginhense sempre gostou de cinema”; citar o Cinema Brasil como o
primeiro de seu tipo na cidade, tendo como “programador cinematografico o conhecido e
respeitado farmacéutico Pedro da Rocha Braga”, e dizer que os filmes preferidos eram os do
ator e comediante Tom Mix contracenando com a atriz Francesca Bertini, o artigo adiciona o
seguinte:

Na época o cinema era mudo, ¢ 0 motor que gerava o aparelho cinematografico era o
oleo diesel, e fazia tanto fumaga na sala de projecdo que entre uma parte e outra do

filme era preciso fazer um intervalo e jogar dgua na tela, para que a projecdo ou a
luminosidade melhorasse.
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E de se especular que o texto transcrito faga referéncia aos cinemas da época de um
modo geral, ja que este era um conhecido meio tecnoldgico disponivel na época para
exibicdes cinematograficas (projetor com motor a O6leo diesel e tela provavelmente
improvisada com algum pano branco). A pratica de pausar as exibi¢cdes para resfriar a tela
(bem como para causar a transparéncia, caso o projetor fosse posicionado atrds da tela)
também ¢ mencionada em relatos sobre cinemas da década de 1910.

No livro Cinematographo em Nictheroy: historia das salas de cinema de Niteroi,

Rafael Freire sintetiza como muitos cinemas eram até 1920.

Na verdade, até 1920, aproximadamente, o uso improvisado de saldes comuns para a
exibi¢do de filmes ainda provocaria criticas de cronistas cariocas, pois montar um
cinema consistia simplesmente em “armar uma cabine mais ou menos
incombustivel, pregar defronte uma tela e fazer um tablado inclinado com o maior
numero possivel de cadeiras, bem incomodas, bem agarradinhas” (Cinema para
Todos..., 17 de jul. 1920, s.p.), (FREIRE, 2012, p. 40)

Nada mais estritamente sobre o Cinema Brasil foi encontrado durante a pesquisa, mas
alguns dos escritos sobre Pedro Braga fazem referéncia ao cinema e podem servir de auxilio
para construir a histéria do estabelecimento. Como a publicacdo de 1928 do jornal Arauto do
Sul 2!, escrita em virtude do obito do empresario, fazendo referéncia ao seu “espirito alegre” e

sua relagdo com o entretenimento.

Amante do Theatro, [Pedro Braga] arranjava sempre um grupo de amadores. A arte
o fascinava. Levava a cena comedias e burletas. Tinha um trabalhdo dos diabos. [...]
Nao havia festa em que ele ndo estivesse presente. Musico, organizava serenatas.
Carnavalesco [...] Concorreu para a fundagdo da Santa Casa e montou em Varginha
o primeiro cinema. Teve ali um Parque de Diversdes. Ao final das suas empresas,
que o teriam enriquecido algumas vezes, saia carregado de compromissos e
desenganos, alguns deles bem amargos. Aos poucos foi perdendo a primitiva e
irrequieta alegria.

Por este trecho percebe-se em Pedro Braga a figura de um intelectual aficionado pelas
artes e um agitador cultural. Nao ¢ possivel deduzir ao certo se a frase “teve ali um Parque de
Diversoes” ¢ uma referéncia ao cinema, como se o estabelecimento de exibi¢des
cinematograficas fosse algo como um parque de diversdes para a época. No entanto, vale a
pena lembrar que na época de funcionamento do Cinema Brasil, o cinema ainda passava pelo
processo de “narrativizacdo”, Hollywood ainda ndo tinha se formado e as salas especificas

para a exibi¢do cinematografica s6 se consolidariam — em termos de estética, tecnologia,

2l Arauto do Sul. Varginha. n. 388, 15 de nov. 1928.
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pratica comercial e programacgdo dos filmes — nos Estados Unidos da América em 1913
(chegada dos “Movie Theaters”™).

Os primeiros filmes surgidos em decorréncia da “narrativiza¢do” que fizeram sucesso
junto ao publico eram aqueles de comédia, sobretudo do subgénero slapstick (pastelao) e/ou
de perseguicdo. Comecava a se formar também uma espécie de star system primitivo. Os
grandes comediantes do teatro de variedades fizeram a transi¢do para o cinema, como Buster
Keaton e Charlie Chaplin, agradando multiddes. Mas este tipo de filme sé viria mais tarde, em
meados dos anos 1910, depois do Cinema Brasil de Varginha.

Portanto, o Cinema Brasil ainda seria aquele de atracdo, como bem discorre Tom
Gunning (1986). Os filmes ainda eram os classificados como pertencentes ao “primeiro
cinema”, grupo de filmes nos quais a montagem nao existia como ferramenta narrativa (a nao
ser na criacdo de efeitos especiais, como por exemplo, nos filmes de Georges M¢élis). Este
tipo de cinema atraia o publico pela novidade. A tecnologia da captura de imagens, corpos,
em movimento e a proje¢ao fascinavam, causando curiosidade nos espectadores.

Este cinema dos primérdios muito tem a ver com o tipo de atragdo de um parque de
diversdes, com atividades de perigo simulado e com maravilhas da tecnologia criadas para a
excitacdo do publico. No momento da primeira exibi¢do dos irmaos Lumicre (L'arrivée d'un
train a La Ciotat, 1896), o que era a escura sala de cinema, cuja projecdo da luz, ruido do
projetor e a imagem imponente da locomotiva infringiam medo e curiosidade nos perplexos
espectadores, sendo uma maravilha tecnologica servindo de entretenimento para um publico,

assim como montanha-russa o faria?

O cinema surgia na esteira de outros entretenimentos que causavam fortes emogoes,
como as montanhas-russas dos parques de diversdes, mas sempre dotados da
seguranca garantida pela moderna tecnologia industrial. O publico era atraido pela
“ameaca controlada de perigo” (como a do trem que, na tela cinematografica, corre
na dire¢do do espectador), recusando obviamente o risco real associado a instalagdes
precarias e inseguras. (FREIRE, 2012, p. 44)

O estabelecimento do Cinema Brasil, portanto, poderia muito bem ter sido classificado
como um parque de diversdes. Devido ao espirito de amante e entusiasta das artes e da funcao
de agitador cultural de Pedro Braga, ¢ provavel que funcionassem no mesmo espaco do
cinema outros tipos de manifestacdo cultural e entretenimento, como as pecas de teatro que
ele mesmo montava e custeava.

Outra foto (figura 3), também do arquivo de Nico Vidal, mostra um grupo de seis

musicos. Atras desta foto estdo escritos a mao os nomes dos musicos (todos de sobrenome
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“Fonseca”, exceto um deles que apos o nome lé-se “adotivo” entre parénteses) e os dizeres

“Orquestra do Cinema Brasil 1911 — 1912”.

Figura 3 — Orquestra do Cinema Brasil.
Fonte: Acervo Nico Vidal.

Nao foram encontrados dados durante a pesquisa que esclarecam as datas de
inauguracdo do Cinema Brasil ou até quando ele permaneceu ativo. O trecho retirado do
jornal Arauto do Sul transcrito anteriormente diz que Pedro Braga sofrera “desenganos” com
suas empresas € por isso ficou desestimulado a praticar as atividades que outrora lhe faziam
feliz. Esta passagem pode indicar que o cinema tenha sido vitima de uma faléncia, ocasionada

pela falta de publico ou por alguma mé sociedade feita por Pedro Braga.

2.2. OS CINE-THEATROS E O CINE REX

A era de desenvolvimento vista por Varginha na primeira década dos anos 1900 nao
parou no Cinema Brasil de Pedro Braga. Ainda durante a administragdo de seu colega Dr.

Antonio Pinto de Oliveira, foi inaugurado, em 1904, o Theatro Municipal, localizado na
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esquina da Rua Direita (atual Rua Presidente Anténio Carlos) com a Rua de Sao Pedro (atual

Rua Wenceslau Bras), ponto de intenso movimento da cidade.

Edificado no ponto mais central do povoado varginhense, este edificio, embora ndo
possua as linhas rigorosas da arquitetura teatral, tem prestado relevantes servigos a
esta cidade como centro de diversdes e de reunido das principais familias da urbs.
(RUBIAO, 1919, apud, SALES, 2003, p. 336)

Foi neste mesmo Theatro que, em 1914, inaugurou-se a iluminacdo elétrica na cidade.
Segundo Rubido (ibid), estiveram presentes na cerimonia de inaugura¢do o entdo vice-
presidente da republica Wenceslau Bras e o presidente eleito do estado (este cargo
corresponde atualmente ao de governador do estado) Delfim Moreira. Ainda de acordo com o
memorialista Rubido, foram nesta ocasido alterados os nomes das Ruas Sdo Pedro e
Municipal para Rua Wenceslau Bras e Delfim Moreira, respectivamente.

Sales (2003, p. 300) transcreve parte da proposta de servico prestado pela empresa
responsavel pela instalagdo da energia e iluminacdo elétrica, Vivaldi e Cia., para o Municipio

de Varginha. Dentre as clausulas é possivel ler:

[luminar gratuitamente com 6 ldmpadas de 32 velas cada uma, o Forum e a cadeia
[...], a Santa Casa de Misericordia e o Theatro Municipal, quando este for ocupado
pela Municipalidade para qualquer fim e quando for ocupado por qualquer empresa
teatral, cabera ao concessionario o direito de cobrar a luz que foi consumida.

Funcionava no Theatro Municipal o “Iris Cinema”, nome, segundo Sales, inspirado no
Cine fris Theatro, um dos poucos cinemas da época em atividade até hoje, localizado no
centro do Rio de Janeiro. O cinema ¢ descrito no livro de Sales (2003) como um
estabelecimento da empresa de José Navarra — um bem sucedido comerciante italiano, dono
da maior magazine de Varginha, a Casa Navarra, entre outros empreendimentos.

Nos registros estudados para este trabalho nao ficou clara qual ¢ a data que marcou o
inicio das exibi¢des cinematograficas no cinema Iris. Também nio fica clara a separagio entre
as atividades praticadas neste estabelecimento, ou seja, como era feita a separacdo entre as
atividades de exibigdo cinematografica do iris Cinema e as do Theatro Municipal. Em virtude
dos registros da venda do prédio pelo municipio para a Empresa Navarra em 1927, é provavel
que esta empresa operasse como locataria do espago, promovendo sessdes de cinema e pecas

teatrais.



34

No jornal da época, o Arauto do Sul *2, é possivel encontrar somente anuncios das

atragdes com o titulo “Iris Cinema” (figura 4), nio havendo mengio ao Theatro Municipal.

Em um deles (4Arauto do Sul, 14 out. 1926) ¢ possivel ler: “As sessdes do Cinema sao

independentes do Theatro”, indicando que o espectador deveria comparar ingressos distintos.

O anuncio do programa da semana divulgado no Arauto do Sul, em 30 de janeiro de 1927,

Figura 4 — Programagcio do {ris Cinema
no Arauto do Sul.
Fonte: Arauto do Sul. Varginha, 1927

22 Arauto do Sul. Ano IV. Varginha. 1927

comega com: “Domingo — as 6 e meia independente
do Theatro”. Em seguida consta a programacao
dividida em dois itens, “no palco” e “na tela”,
separando as atragdes cinematograficas das teatrais.
“Na tela: A MANCHA DE UM CRIME, Super film
da Metro Goldwyn, com Norman Kerry — Leonel
Barrimore e Marcelline Day. No Palco - CARVAO
NACIONAL, REVISTA, pela Companhia Negra de
Revistas.”

O Arauto do Sul de 21 de abril de 1927
publicou o seguinte anincio de luta greco-romana:
“BREVE. Sensacional luta greco-romana [...] a
realizar-se no Theatro Iris desta cidade, na proéxima
semana.”. Por este anuncio € possivel notar que o
nome “Iris” substituiu o nome “Theatro Municipal”
para fazer referéncia ao estabelecimento. Em outra
nota, desta vez langada no Arauto do Sul de 14 de
julho de 1927, a redagdo agradece ao Maestro
Ricciotti, novo regente da orquestra do Iris (ndo se
sabe se esta orquestra era a mesma que fazia o

acompanhamento musical dos filmes), que

[...] abriu para a populagdo de Varginha que frequenta o Iris
uma nova era de gosto musical, dando ali sempre audigdes de
musicas seletas, trechos de operas e relegando para 2° plano os
foxs trots e outras musicas de danga, muito boas e bem
executadas mesmo antes de sua admissao.
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O antncio da peca de teatro de revista, da luta greco-romana e o agradecimento ao
regente que trouxe “boa” musica para a cidade mostram o carater de espaco multiuso deste
cineteatro denominado Iris Cinema, um verdadeiro centro de cultura e lazer da cidade. Esta
caracteristica de multiplicidade das atragdes encontradas no espago também ¢ marcada no
Album de Varginha de 1920, dos autores Fonseca e Liberal. Nele é possivel encontrar uma
foto do estabelecimento com a legenda: “Theatro Municipal, na Rua Direita, esquina da Rua
Wenceslau Braz, onde funcionam o ‘ris Cinema’ e outras diversdes da Empresa José
Navarra. Vé-se ao lado o ‘Iris Bar’ com Fabrica de Gelo, da mesma Empresa.”.

O entorno do Iris Cinema, e posteriormente do Cine-Theatro Capitélio, foi
gradualmente transformando-se no local de agitagdo noturna da cidade. O local passou a ser
rodeado por bares (como Ponto Chic, Recreio e o famoso Bar Capitolio) e estabelecimentos
(como o Clube de Varginha, a Sociedade Italiana e a primeira sorveteria da cidade, a Doces
Gelados Polar) frequentados pela mais alta sociedade varginhense, que desfilava pelas ruas

praticando o footing®’.

Figura 5 — fris Cinema e fris Bar.
Fonte: Reproducdo Museu Municipal de Varginha.

23 Pratica exercida entre jovens que andavam a pé circulando por ruas ou, mais comumente, pragas da cidade
com o intuito de flertar uns com os outros.
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Outra informagdo que consta em alguns dos antincios do Iris Cinema impressos no
Arauto do Sul € o prego dos ingressos. O valor nem sempre aparecia impresso no jornal, mas
na maioria das vezes em que aparece ele ¢ de 2$000 (dois mil réis) para os lugares
denominados “cadeiras” e de 1$000 (mil réis) para os lugares denominados “gerais”. Na
figura 6 € possivel notar os diferentes tipos de lugares e a configuracdo do espaco ocupado

pelos assentos, obedecendo ao modelo estabelecido pelos teatros.

Como os teatros, os cinemas dessa época eram separados em primeira e segunda
classe, com ingressos com pregos diferenciados. Muitas salas possuiam também
cabines e frisas, com a plateia geralmente obedecendo ao tradicional formato de
ferradura, tipico dos teatros, mas pouco afeito as exigéncias de visibilidade do
cinema. (FREIRE, 2012, p. 45)
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Figura 6 — Interior do {ris Cinema (1917/1918). E possivel ver placas fixadas na plateia superior demarcando a
reserva de lugares para as familias assinantes, ou seja, que pagavam mensalmente por lugares reservados. Nas
placas ¢é possivel ler: “RESERVADO [ilegivel] OLIVEIRA” e “RESERVADO D. WALFRIDO”.

Fonte: Acervo Nico Vidal.

Havia mudanca neste valor de acordo com a atracdo e com os diferentes filmes
ofertados na programagdo semanal. Em um dos antincios (o de 2 de setembro de 1926 do
Arauto do Sul) divulgando o filme Castelos de Ilusao (The Tower of Lies, EUA, 1925), o

prego ¢ de 38000 para a cadeira e de 1$500 para o geral, sendo que os assinantes (aqueles que
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pagavam mensalmente por locais reservados nas frisas e camarotes) pagariam 1$500. A
empresa Navarra anuncia que o aumento no preco era “devido ao elevado custo de aluguel”.
Este aluguel era o pago a distribuidora pelo direito de exibi¢do e explora¢do comercial do
filme.

No dia 9 de setembro, uma semana ap6s terem elevado o custo do ingresso para o
filme Castelos de Ilusdo, justificado o aumento por conta do valor alto do aluguel da copia, o
fris Cinema solta uma nota dizendo que conservara o prego a 2$000 (cadeira) e 13000 (geral)
para a exibi¢do do filme O Poder da Fé, para que “o povo em geral possa assistir esta
grandiosa produ¢ao”. Em seguida anuncia que ndo havera meia-entrada.

As mudancas nos precos dos ingressos em decorréncia do filme a ser exibido era
pratica comum na época. Carlos Roberto de Souza relata a mesma situacdo no cinema
Triangulo do centro de Sdo Paulo, na década de 1920, dizendo que “o prego comum dos
ingressos era 2$000, podendo chegar a 48000 para filmes especiais” (SOUZA, 2014, p. 263).
Notamos que o prego do ingresso do cinema Triangulo era o mesmo praticado pelo Iris
Cinema.

Uma pratica comum aos cinemas do periodo era a exibig¢do de ficcdo seriada, dividida
em varias sessoes durante a semana — podendo o cinema exibir uma mesma série durante mais
de uma semana — e geralmente do género aventura ou mistério, € de um jornal, veiculado
antes ou depois dos filmes. Este jornal feito para ser exibido nos cinema recebeu a alcunha de
“cinejornal”. Em muitos programas ele era divulgado com o nome de “atualidades”, ao invés
de “jornal” ou, simplesmente, “noticias”. Alguns estiidios de Hollywood faziam e exportavam
seus cinejornais. Como ¢ o caso do Fox Journal, jornal da Fox Film Corporation (hoje 20th
Century Fox) que foi exibido no Iris Cinema de Varginha, como bem mostra a divulgagdo da
programagao veiculada pelo Arauto do Sul no dia 10 de fevereiro de 1927.

Na programacgao divulgada nem sempre constava o horario das sessdes. Nos domingos
havia sessdes de matiné, pratica comum também mencionada por Souza (2014, p. 262) com a
adicdo de ter sido o cinema Tridngulo pioneiro na exibicdo de matinés durante os dias da
semana, ou “Uteis”. Nesses dias, ela ocorria as 13:30 ou as 14 horas, na qual eram exibidos
filmes, em sua maioria, de comédia. As outras sessoes do dia aconteciam a noite, com sessoes
as seis e meia e as oito e meia. Quando s6 haveria uma sessdo a noite, o programa soO
anunciava o filme a ser exibido naquele periodo, sem o horario da sessao.

Os filmes exibidos eram, em sua esmagadora maioria, dos grandes estudios norte-
americanos, Metro Goldwyn, Paramount, Fox e Warner, que na década de 1930 integrariam o

chamado “big five” (Metro Goldwyn-Mayer, Paramount Pictures, 20th Century Fox, RKO e
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Warner Bros.), designacdo para as cinco majors norte-americanas, integradas verticalmente, a
exercerem um oligopdlio maduro no mercado cinematografico — em sua maioria
melodramas.

Ha algumas excecdes quanto a predominancia do cinema norte-americano no Iris
Cinema. Em nota no Arauto do Sul, de 2 de junho de 1927, foi publicado um elogio ao filme
italiano L’Arzigogolo (1924), agradecendo também o convite da direcdo do Iris Cinema. Além
do filme italiano, O destino (1922) ?* foi exibido no cinema, um filme portugués.

O cinema europeu ndo foi o unico a diversificar a programagdo cinematografica do
fris. Duas matérias de edigdes diferentes do Arauto do Sul, uma do dia 12 de maio e outra do
dia 3 de julho de 1927, falam sobre uma “filmagem mineira” feita pela firma Douat & Filho,
da cidade de Alfenas, chefiada pelo “antigo e habil fotdgrafo, S. Jodo Douat” 2°. No jornal de
julho ¢ dito que o sr. Douat acabara de fazer outra filmagem, desta vez de mil metros
(comprimento de pelicula fotografica que usou, indicando a duragdo do filme), agora da
cidade Monte Santo e ndo tardard em exibi-la no Iris. O texto ainda diz que Douat, em
palestra, demonstrou “fundadas esperangas de fazer prosperar sua industria de filmes™ 2°.

O prédio onde funcionava o Iris Cinema foi demolido para a construgdo do Cine-
Theatro Capitdlio, chamado de “Polytheama” pela imprensa antes de ser batizado com o
nome que carrega até hoje. Enquanto o novo cineteatro era construido, o Iris continuou
funcionando em uma instalagdo provisoria. O Arauto do Sul, do dia 10 de fevereiro de 1924,
publicou a matéria com a manchete: “A Venda do Theatro Municipal ao sr. Jos¢ Navarra — A
sua proxima demoli¢do e a constru¢do de um confortdvel e luxuoso Polytheama.”. No texto da
matéria 1é-se: “Anexo ao Theatro vai ser construido um barracdo provisorio destinado ao
funcionamento do cinema durante a constru¢do do Polytheama”.

Antes de adentrar as peculiaridades da venda do Theatro Municipal e a subsequente
construcdo do Cine-Theatro Capitolio, ¢ importante abrir um paréntese para ilustrar o
conturbado periodo entre os anos 1921 e 1949. Sales (2003, p. 41) chama estes anos de
“periodo de estagnagdo intelectual” por ter constatado a auséncia de estudos “importantes ou
dignos de nota”. A falta de publicacdes relevantes para o estudo da historia da cidade nao
significa, no entanto, a estagnacdo do desenvolvimento da cidade. O autor afirma que neste

periodo, além da inauguracdo do suntuoso Cine-Theatro Capitolio (hoje Theatro Municipal

24 Arauto do Sul. 5 de setembro de 1926.
25 Arauto do Sul. 12 de maio de 1927, n. 232, p. 3.
26 Tbidem.
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Capitolio) e do Cine Rex, as atividades no campo da assisténcia social ganharam um
expressivo impulso.

Os motivos para Varginha ter sido acometida por este periodo de “estagnacdo
intelectual” citado por Sales tém origens amplas e diversas. No inicio do século XX o Brasil
era dominado por uma oligarquia agréria e latifundiaria. A classe média em ascensdo possuia
desejos que entravam em choque com o arranjo de poder instituido por esta oligarquia,
criando no pais um periodo de revoltas — como o Tenentismo, em 1922 —, resultando na
Revolucao de 30.

A Gripe Espanhola atingira Varginha, com o primeiro 6bito registrado em 1918. A
epidemia matou centenas de pessoas na cidade até o ultimo 6bito registrado em 1919. E de se
imaginar que o medo de contrair a doenga tenha esvaziado os locais publicos e,
consequentemente, a frequéncia do publico de cinema tenha diminuido. Hipdtese também
levantada pela pesquisadora Natasha Hernandez Almeida a respeito da cidade de Piracicaba,

Sao Paulo.

Entre os meses de outubro e dezembro, teriam sido notificados 4178 casos, ¢ certas
alteracdes tiveram que ser realizadas na rotina de Piracicaba, como o fechamento de
escolas e sua destina¢do ao cuidado dos enfermos mais pobres. Nao se sabe ao certo
se isso afetou as sessdes de cinema na cidade, mas € possivel que no periodo mais
critico, do final do ano, algumas exibi¢des tenham sido canceladas, a fim de evitar o
maior contagio pela gripe espanhola. (ALMEIDA, 2014, p. 3).

Rafael de Luna Freire, ao analisar os danos causados a arrecadacdo da bilheteria
causados pelo calor e pelas comemoragdes do carnaval, relata que o Cinema Pathé fechou as

portas durante o surto epidémico de gripe espanhola do ano de 1918.

a bilheteria do més de fevereiro [do ano de 1918] rendeu treze contos, menos da
metade de margo (27 contos) e mais apenas do que a renda de outubro (dez contos),
quando o Rio de Janeiro sofreu com o grave surto de gripe espanhola e o préprio
Cinema Pathé permaneceu fechado entre os dias 19 e 25. Ou seja, o calor do verdo e
os festejos de carnaval eram quase tdo danosos para as finangas dos cinemas quanto
uma epidemia! (FREIRE, 2011)

Aliado a gripe espanhola e aos outros entraves sofridos internamente no Brasil, crises
externas teceriam seu caminho para afetar economia e a politica global. A quebra da bolsa de
valores de Nova York, acontecimento que marcou a Crise de 1929, desencadeou uma grande
faléncia na economia mundial e atingiu Varginha por ter provocado uma diminui¢do na
procura do café, criando um excesso da producdo do grdo — motriz da economia varginhense

—, diminuindo seu preco e estagnando as vendas. Esta situacdo foi agravada pela Segunda
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Guerra Mundial (1939 — 1945), gerando um declinio na produ¢do do café nos anos de 1941 e

1942.

Lefort (1950), referindo-se ao aspecto urbano geral de Varginha, fez observagdes
que podem ser aplicadas a producdo intelectual do mesmo periodo: Para ele,
Varginha apresentava um ‘aspecto desolador’ que pouco a pouco foi ‘deslustrando a
cidade e desmerecendo seu conceito, perante suas co-irmas. (SALES, 2003, p.42).

A falta de material académico sobre a historia da cidade parece ter perdurado por mais
tempo do que o recorte feito por Sales, no que diz respeito aos cinemas. Pouco foi encontrado,
da década de 1950 até hoje, sobre estes espagos a ndo ser seus anuncios de programagdo e
matérias sobre alguma solenidade a ter usado os estabelecimentos como saldo nobre, sem
nenhuma atividade ligada ao cinema. O Cine Rio Branco, a ser discutido mais a frente, parece
ter gerado mais material na imprensa, além de estar mais vivo na memoéria do povo
varginhense do que os outros. Entretanto, ndo hd nenhuma abundancia de material escrito
sobre a histdria deste cinema. O Cine-Theatro Capitolio, pela magnitude, inédita na cidade, de
sua construgdo e por seu uso misto (cinema, teatro e saldo nobre), gerou mais material para
consulta.

O Cine-Theatro Capitolio (ora chamado de Theatro Capitolio, ora de Cine Capitdlio),
teve seu nome, assim como o Iris, retirado de um dos cinemas do circuito exibidor
cinematografico da década de 1920 do Rio de Janeiro. Além da relagdio com o Cinema
Capitodlio da Cinelandia Carioca, o nome e a arquitetura do Theatro Capitolio de Varginha
também podem ser encontrados no Teatro Capitolio da cidade de Cruzeiro, no interior do
estado de Sdo Paulo. O cidaddo varginhense Afonso Paione afirma que o Capitolio de
Varginha ¢ uma cépia daquele encontrado no interior paulista. Os dois teatros apresentam
similaridades marcantes na arquitetura em estilo eclético. Ademais, o Teatro Capitolio de
Cruzeiro foi edificado por Domingos Navarra, irmdo de José Navarra, que construiu o
Capitolio de Varginha.

Como dito anteriormente, o nome usado pelos jornais da época antes de inaugurado o
Capitodlio era “Polytheama”. Na mesma matéria supracitada 27, o jornal anuncia a transagdo de

venda do Theatro Municipal para José Navarra.

o capitdo José Augusto de Paiva, presidente da Camara Municipal desta cidade
assinou ha poucos dias a escritura de venda do Theatro Municipal ao tUnico
concorrente a hasta publica que precedeu esse contrato — snr. Jos¢ Navarra. [...]
Precedeu as negociacdes ora efetivadas o levantamento de uma planta aprovada pela

27 Arauto do Sul. 10 fev. 1924.
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Camara, do Polytheama que o comprador ficard obrigado a construir no local
ocupado pelo Theatro Municipal, dentro do prazo de 12 meses a contar da data em
que foi lavrada a respectiva escritura.

Na mesma reportagem sio revelados os planos para o novo espago de cultura e
esclarecidas a preocupacao do poder publico, bem como a preocupagdo do jornal, ou seja, da
opinido publica, em garantir que o teatro a ser erguido representasse evolu¢ao da cidade — o
redator faz isso comparando os teatros das grandes cidades com o desenvolvimento das
mesmas —, atestando seu progresso, inclusive artistico e intelectual, durante esta fase nefasta

de crises.

Essa planta que se encontra na secretaria da Camara Municipal, ¢ um trabalho de
pericia técnica que muito recomenda os méritos profissionais de seu autor — o
distinto engenheiro snr. Frizoti Agostino. O Polytheama, luxuoso e confortavel, tera
3 andares e a capacidade para comportar 1.700 pessoas, com diversas ordens de
frisas, camarotes e gerais; sera dotado de um palco enorme, de modo a poder
trabalhar qualquer companhia, e de terrago e saldes cobertos para fumantes. [...] A
frente do edificio mede 21,20 mts. por 35 mts. de fundo, com 13 amplas portas,
sendo 3 de entrada e 10 de saida. Em cada um dos trés pavimentos serdo feitas
instalagdes sanitarias, revestidas as paredes de mosaico, sendo uma para homens ¢
outra, com toilette, para senhoras. A constru¢do sera mista: tijolo e cimento armado,
ocupando a area de 770 metros quadrados [...] sendo as obras orgadas em
200:000$000. O estado de ruina a que atingiu o atual Theatro Municipal,
principalmente a sua parte interna, com o solo esburacado e sem higiene, ndo podia
absolutamente continuar aos olhos dos forasteiros que nos visitam como atestado
entristecedor do nosso desleixo e atraso, da nossa incapacidade e pobreza artistica.
Todos os centros bafejados pela civilizagdo procuram esforcadamente ter o seu
Theatro a altura dos seus créditos artisticos ¢ da sua importincia nos dominios
intelectuais.

Por este recorte ¢ possivel ter informagdes técnicas do teatro, o nome do engenheiro
responsavel — o italiano Frizoti Agostino — e o valor da obra, de 200:000$000.

Outra informag¢do que chama ateng¢do ¢ sobre o estado das instalagdes do Theatro
Municipal, “com solo esburacado e sem higiene”. O jornal aplaude a atitude do poder publico
em vender o estabelecimento, colocando como razdo do elogio a demolicdo do local em
“estado de ruina” e a constru¢do de um novo e “luxuoso” teatro. Nao era o Theatro Municipal
administrado pelo Sr. José Navarra, a quem o mesmo teatro, agora em ruinas, fora vendido na
esperanca de que o mesmo empresario erguesse um palacio de cultura e entretenimento para a
cidade? A informacdo da deploracdo do Theatro Municipal e a esperanga levantada pela
venda ao Sr. Navarra leva a crer que o poder publico tenha feito uma concessdao do uso do
espago 2 Empresa Navarra, cujo contrato ndo previa a manuten¢do do local pela empresa, e

isso tampouco era feito pelo poder publico.
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No Arauto de Sul do dia 22 de agosto de 1926 foi anunciado um “concurso popular,
por cujo meio serd escolhido o nome ao Theatro ora em construgdo”. Advindo do convite dos
Srs. Navarra & Irmaos ao periddico para o patrocinio de um concurso com a finalidade de
abrir ao gosto do publico a escolha do nome do novo teatro, o jornal publicou um cupom a ser
recortado, preenchido e enviado pelos leitores aos Srs. Navarra & Irmaos.

A matéria de 1924 anunciava a venda do Theatro Municipal para Jos¢ Navarra, da
Empresa Navarra — que passou a ser chamada de Navarra & Irmdos, como consta na
publicacdo de 1926 —, e o prazo de doze meses, a contar a partir do lavramento da escritura,
para a constru¢do do novo Teatro. O concurso para a escolha do nome pelo publico foi
langado em 22 de agosto de 1926 e na matéria de langamento constava que o novo teatro
encontrava-se em constru¢do. Portanto, ou a escritura demorou mais um ano € meio para ser
lavrada, ou as obras estavam atrasadas.

Um texto do historiador Anténio Vidal ?® revela as obras estarem de fato atrasadas,
isto por causa uma possivel enfermidade do Sr. Jos¢ Navarra, que era epilético e comegou a
“demonstrar temperamento instavel, chegando as vezes as raias da deméncia”. A saiude de
José Navarra fez com que seus irmaos, Francisco e Nicolino, assumissem a constru¢do do
Polytheama e renegociassem o prazo de construcdo, alegando que a empresa Navarra &
Irmaos ndo tinha condigdes financeiras para cumprir os compromissos firmados pelo irmao
José. A confissdo das dificuldades financeiras da empresa também resultou na submissao a
Camara Municipal de uma nova planta, que segundo Vidal era “mais modesta, mas também
de cunho arrojado e majestoso para a época”. A planta fora aprovada e entregue aos
construtores Antonio e Celestino Pires para o inicio das obras.

Vidal adiciona ao texto sua propria experiéncia em 1926, ano em que participou do
concurso popular que elegeria o nome do novo teatro e a relagdo do nome escolhido com o

Cinema Capitolio do Rio de Janeiro.

O nome do novo cine-teatro foi escolhido por votagdo popular. As urnas para a
recepcao dos votos foram expostas em varios pontos da cidade e eu mesmo, que lhes
escrevo, optei pelo de ‘CAPITOLIO’, influenciado, talvez, pelo homénimo do Rio
de Janeiro pertencente a grande empresa de Francisco Serrador, que foi a construtora
da famosa Cinelandia.

28 Texto em arquivo de imagem JPEG submetido para o autor via e-mail por Claudio Martins, membro do
CODEPAC - Varginha (Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural) e curador da Sala Nico Vidal. O texto foi
encontrado na colegdo do historiador Anténio Vidal e possui em seu rodapé somente a data “Varginha, 25-05-
1985”. Nao ha outras informagdes a revelarem mais sobre a fonte. E possivel que o texto tenha sido publicado
em algum periddico da época em virtude da restauragéio por qual passava o Theatro Municipal Capitolio.
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Vidal fala do empresario Francisco Serrador que construiu um verdadeiro império
cinematografico no Rio de Janeiro da década de 1920. Até o investimento pesado de
Francisco Serrador, ja atuante como exibidor e distribuidor cinematografico no Brasil %, os
cinemas do Centro do Rio de Janeiro — localizados na Rua da Carioca e na entdo “esnobe”
Avenida Central (rebatizada como Avenida Rio Branco) — estavam perdendo espago para os
grandes e modernos cinemas construidos nos bairros (como Copacabana, Méier e Tijuca),
onde se exibiam os mesmos filmes do centro em instalagdes melhores com capacidade de
ocupacdo muitas vezes superior.

Tudo mudou quando Serrador comprou o terreno vazio do antigo Convento da Ajuda,
localizado no inicio da Avenida Central e proximo a Avenida Beira Mar, e construiu ali o

Cinema Capitolio, dando inicio ao “quarteirdo Serrador”.

Tratava-se do comego da Cinelandia, iniciada com o Cinema Capitdlio, com mais de
mil lugares, inaugurado em 23 de maio 1925. A essa sala se juntaram no mesmo ano
o Império e Gloria, ¢ em seguida o Odeon (1926), Pathé-Palace (1928) e o
remodelado Palacio-Teatro (reformado em 1929). (FREIRE, 2011, p. 307)

Vé-se por que o nome “Capitolio” estava tdo em voga na época € motivou a escolha
dos varginhenses, em mais uma tentativa de legitimar o avanco da cidade batizando
logradouros (note que assim como o Rio de Janeiro, Varginha também tem uma Avenida Rio
Branco a servir como uma verdadeira boulevard) e estabelecimentos®®. Hoje, em visita a
Cinelandia ¢ possivel encontrar em frente ao Uinico cinema (cuja atividade ¢ a da exibigdo
cinematografica) remanescente da praca, o Odeon, um busto de Francisco Serrador.

O Cine-Theatro Capitolio foi inaugurado em 12 de outubro de 1927. A cerimonia
comecou as duas horas da tarde com a beng¢do do edificio pelo Padre Pedro, tendo como
paraninfos o Dr. Antonio Pinto de Oliveira e a Sra. Ambrosina Figueiredo (conhecida como
D. Zin6ca). O orador da solenidade escolhido pela empresa Navarra & Irmaos foi o Dr.
Walfrido dos Mares Guia, tendo falado depois dele o académico José Pelini. A mesa da
Sessdo Solene foi composta pelo Deputado Domingos Ribeiro de Rezende, pelo prefeito
Alvaro de Paula Costa, pelo Revmo. Conego Antonio Rabelo da Cunha, pelos presidentes das

Camaras (prefeitos) das cidades vizinhas (Trés Pontas, Trés Corag¢des, Campanha, Lavras,

2 Nos programas do Iris Cinema de Varginha, divulgados no jornal, era comum a publicagio do nome da
distribuidora junto ao filme. Em muitos casos o filme vinha precedido de frases como “espléndido filme do
Programa Serrador”.

30 Por sua vez, o Cinema Capitélio do Rio de Janeiro teve seu nome retirado do cinema norte-americano Cine
Capitol.
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Sao Gongalo do Sapucai, Parauagu, Machado, Alfenas, Boa Esperanca e El6i Mendes) e por

representantes da imprensa local (Leopoldo de Melo Padua e Carlos Silva).

Figura 7 — Inauguragdo Cine-Theatro Capitolio.
Fonte: Reprodugdo Museu Municipal de Varginha.

Ap0s as solenidades o estabelecimento foi aberto a visitacdo publica até as quatro e
meia da tarde. As sete horas da noite foi exibido o filme Cabaret (1927), com a atriz Gilda
Gray no elenco. A figura 7 mostra a plateia no dia da inauguragdo. Encerrando a grande festa
de inauguragdo, houve no palco a apresentagdo de “um excelente Trio 3!, na época muito em

evidéncia no Theatro do Rio de Janeiro™.

Ao terminar o espetaculo alguém, talvez por cortesia, comentou com um dos
diretores da casa: - ‘Excelente Trio vocés trouxeram’. E obteve a seguinte resposta: -
‘Bem, ja disse ao Chico (Francisco Navarra), que da proxima vez nés devemos
contratar um trio de cinco ou seis ‘personas’2.

Em seguida, Vidal narra a chegada do cinema sonoro na cidade. O Cine-Theatro
Capitolio foi equipado com o aparelho sonoro R.C.A. PHOTOPHONE, responsavel pela

sincronizagdo do som de um disco fonografico com a imagem projetada. O historiador

3! Trio Esperanza Diez, segundo o relato do jornalista Carlos Silva no texto de 1951 intitulado: “O Teatro
Capitolio: Ha 24 anos passados era inaugurado nesta cidade o Teatro Capitolio — Um pouco de sua historia...”.
32 Ver nota de rodapé namero 29.
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enaltece a inovagdo trazida pelo Capitolio dizendo que o cinema foi um dos primeiros de
Minas Gerais a ser equipado com o dispositivo de sincronizagao de som.

O filme exibido na inauguracdo do “cinema falado” em Varginha foi Um sonho que
Viveu (1929), uma comédia musical estrelada por Charles Farel e Janet Gaynor. O filme,

segundo Vidal, extasiava como novidade,

mas como valor artistico era péssimo. Tinha 13 longas partes e foi projetado por trés
dias seguidos, vindo gente de Eléi Mendes, Trés Pontas, Paraguagu, Campanha,
Carmo da Cachoeira e outras cidades somente para assisti-lo. Como o som provinha
de uma espécie de vitrola entrosada ao projetor, as vezes surgiam desarranjos
alterando a sincronizagdo entre o som e imagem, que o habil operador Elias Esteves
Alves corrigia em instantes.

No folder de programagdo do Cine Capitolio anunciando Um sonho que viveu (figura
8) ¢ possivel ver o impacto da novidade do cinema falado®3. Nas abas da capa estdo impressos
os dizeres: “film falado”, “film cantado”, “film musicado” e “film synchronisado”. Além da
propaganda dos novos equipamentos da RCA instalados no cinema, o folder traz na capa o
escrito “Fox Movietone”, tecnologia de impressdo da trilha sonora na pelicula
cinematografica patenteada pela Fox Film que garantia a sincronizag¢do. Na contracapa estao
as proximas atragdes, anunciando com destaque o filme Fox Follies de 1929. No interior do
programa ha uma grande sinopse do filme, peculiar, pois revela toda a historia de Um sonho
que viveu, do comeco ao fim. A importancia e o chamariz desta sessdo ndo estavam no filme,
mas na inovagdo tecnologica. Vemos aqui mais uma vez uma marca remanescente do
chamado “cinema de atrag¢des”.

Mais um motivo para se divulgar a historia completa do filme eram as falhas no
recém-criado sistema de sincronizagdo entre imagem e som e a auséncia da dublagem, e em
muitos casos, de legendagem. Divulgar a histéria do filme seria uma forma de tentar garantir
a diversdo do publico.

Rafael Freire traz a seguinte curiosidade que identifica como pratica comum a

divulgacdo do enredo completo do filme para a maior apreciacdo do publico.

Para facilitar o entendimento do filme pelo publico, foram distribuidos livretos aos
espectadores, como ocorria tradicionalmente nas apresentagdes de operas. A medida
foi elogiada pelo critico Octavio Mendes, correspondente em Sdo Paulo da revista
carioca Cinearte: “Os programas distribuidos a entrada, inteligentemente, davam a
tradugdo dos didlogos. Ao menos, assim, o publico sabia do que se tratava e podia

33 Na edigdo numero 168 (ano 1V) do dia trés de dezembro de 1933, o jornal “O Sul-Mineiro” informa possuir
Carmo da Cachoeira — distrito da comarca de Varginha até o ano de 1938 — um cinema falado, propriedade de
Jodo Baptista Ribeiro de Sant’Anna.
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Figura 8 — Inaugurag@o do cinema falado no Cine Capitolio.
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acompanhar com o devido interesse o desenrolar do fim do filme” (Mendes, 1929, n.
170: 20-21) [sem grifo no original]. (FREIRE, 2015, p. 188)
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Na conclusido do referenciado texto de Vidal**, o historiador nos informa estar o
Capitolio fechado devido a sua restauragdo, langando seus desejos para que a demorada
reforma pudesse ao menos devolver a cidade, e ao Capitdlio, a mesma beleza de 1927,
“inclusive com os ‘grifos’ de belo tom azul que embelezava o bojo externo dos parapeitos das
frisas e dos camarotes”.

Completando as informacdes retiradas do Arauto do Sul e do relato de Antdnio Vidal,
jornal O Capitolio publica uma matéria redigida por Carlos Silva com o titulo “O Teatro
Capitolio: Ha 24 anos passados era inaugurado nesta cidade o Theatro Capitdlio — Um pouco
de sua histéria...”. A escrita de Carlos Silva ¢ ufanista com relagdo ao Theatro Capitdlio,
elogiando sempre que pode o feito dos irmaos Navarra.

O jornalista inclui algumas informagdes interessantes como o custo total do teatro para
a Empresa Navarra e esmilga a aplicagdo do dinheiro. O contrato firmado com o construtor
Antdénio Manoel Pires, em 4 de novembro de 1925, tem um valor de 184:000$000; a
instalagdo de energia elétrica, 32:000$000; o mobiliario, 36:000$000; as decoragdes,
30:000$000 a cabine cinematografica (cabine de proje¢do), 15:000$000; o custo do terreno,
82:000$000 e a montagem do palco, 12:000$000. Todos estes gastos aliados a compra do
terreno por mais 12:000$000 que ndo estava na posse da Camara Municipal, mas de um
terceiro, somam 403:000$000.

Carlos Silva informa no texto ser o Capitdlio, em 1951, administrado por Aristides
Prince de Souza, da Empresa Cinematografica Prince & Souza (sobrenome escrito pela
imprensa ora com “s”, ora com “z”), que na época divulgou planejar uma remodelagdo do
cineteatro, tendo entregado o plano das melhorias para estudo, estando apenas aguardando a
palavra do engenheiro Braz Paione para dar inicio as obras.

Analisando os anuncios publicados no jornal O Sul-Mineiro entre os anos de 1932 e
1944, percebe-se muita similaridade no formato da programacao entre o extinto Iris Cinema e
o Capitolio. Os filmes vinham acompanhados do elenco — Hollywood j& havia se estabelecido
como uma industria do cinema e implantado o star system 3°. Os horarios ndo eram
divulgados junto ao programa, levando a crer que eles deveriam ser fixos e os frequentadores
deveriam sabé-los de cor. Era exibido somente um filme por dia e uma sé vez, quando muito
o longa-metragem era acompanhado por um cinejornal ou seguido por um episodio de série.
Somente quando um filme fazia muito sucesso — foi o caso de Mata Hari (1931), com os

astros Ramon Novarro e Greta Garbo — era reprisado. A duracdo do filme era divulgada pelo

3% Ver nota de rodapé numero 29
35 Valorizagdo dos atores € atrizes como atragdes por si s0, enaltecendo o individuo mais do que a obra.
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niamero de partes (geralmente entre 8 e 13 partes) e eles eram, em sua maioria, do género
dramatico romantico.

Os filmes norte-americanos continuavam exercendo dominio sobre a programacao.
Agora — com o estabelecimento do cinema narrativo, do cinema falado e com o inicio do
cinema a cores — o género dos filmes passava a ser mais variado. Além das comédias das
matines, das aventuras dos seriados e dos dramas das sessoes do horario nobre, comegaram a
ser exibidos longas-metragens de faroeste (chamados pelo jornal de western ou de far West),
como A Trilha do Terror (1933), estrelado por Tom Mix, e de terror, como O Poder Invisivel
(1936).

O filme Depravagdo foi anunciado no O Sul-Mineiro de 18 de dezembro de 1932
como uma sessdo “especial s6 para homens” e com pregos populares. A direcdo do drama
com conteudo sexual ¢ do brasileiro Luiz de Barros, e fez a programagao do Capitolio fugir a
regra do predominio hollywoodiano.

No mesmo més, o periddico anunciou o “grande Super fora da linha”, Demonios do
Espaco (1931), e descrito como “filme de guerra e de aviacdo” que integrava o “Festival do
Elias”. Seria este o mesmo Elias citado por Anténio Vidal como o operador cinematografico
(projecionista) do fris Cinema? N&o foi encontrada nenhuma informacgdo que esclarega a
identidade deste homem.

Em jornal do dia 23 do més de julho de 1933, o Su/-Mineiro escreveu sobre a “Sessdo
Cafiaspirina”. Tratava-se de uma sessdo patrocinada pela empresa farmacéutica Bayer Meister
Lucius, realizada no Capitdlio no dia 17 do mesmo més pelo representante Romeu
Kleinsorge. Foi exibida no cinema a propaganda da aspirina “Cafiaspirina” seguida do filme
Quando a mulher se opoe (1932). Segundo o periddico, a sessdo foi muito concorrida, o filme
da Paramount foi um sucesso assistido por mais de 1.500 pessoas e a propaganda foi uma das
“mais notdveis”. Como ingresso para a sessdo bastava o espectador levar ao porteiro um
“envelope vazio e em perfeito estado, do reputado produto. Tal envelope lembra que o
cidaddo ¢ consumidor da Cafiaspirina e que estd imunizado de qualquer resfriado ou dor de
cabeca”.

Os membros do Rotary-Club de Varginha escreveram no jornal O Sul-Mineiro do dia
18 de junho de 1933 um pedido ao poder publico pela regulamentacao dos filmes exibidos em
sessOes frequentadas por criangas, alegando serem os filmes com violéncia prejudiciais a

formacao das criangas.
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De fato, o cinema ¢ um escola, que 6timos resultados poderia trazer a infincia, cujo
espirito se deixa influenciar facilmente pelo que v€, procurando reproduzir o que
assiste, julgando-se, afinal, um emulo dos herdis da tela. Ora, a exibi¢do de filmes,
em que bandidos aparecem a cada hora, armados até os dentes, matando, saqueando,
roubando e fazendo outras coisas mais, franqueza, nem para marmanjo de miolo
fraco se deveria permitir, quanto mais para criangas.

O Cine-Theatro Capitélio foi palco de varios festivais até o final dos anos 1940. Em
dezembro de 1933 aconteceu o “Festival do Nicola”. O anuncio do jornal informa ser o Sr.
Nicola Napoli o gerente do Capitolio e que no dia 26 de dezembro seria exibido Tarzan, o
filho das selvas (1932). Nao ha referéncia a outro filme exibido neste festival.

A comparagdo com o circuito exibidor do Rio de Janeiro era feita a todo o momento.
No anuncio do filme a ser exibido no “Festival do Nicola” 1é-se: “esta pelicula exibida ha
pouco tempo no Rio causou o maior sucesso deste ano”. Em outro antincio, agora do filme O
Anjo da Noite, 1&-se: “filme ainda ndo exibido no Rio”.

No dia 10 de fevereiro de 1938 era anunciada nas paginas de O Sul-Mineiro a
construcdo de um novo cinema, o Cine Rex. Propriedade de Antonio Ribeiro Nogueira, o
cinema em construcao teria lugar para 600 espectadores, som Cineton (empresa brasileira) e
projetor Zeiss Ikon. A inauguragdo aconteceu no dia 25 de maio de 1938, com a exibi¢do do
filme Primavera (1937).

As programagdes dos dois cinemas eram anunciadas juntas e, na maioria das vezes,
era dado o dia e nome do filme sem especificagdo do horario da sessd@o ou do cinema em que
ela seria exibida. Nos primeiros anuncios encontrados (O Sul-Mineiro, maio e junho de 1938),
o horario da sessdao do Capitélio acontecia as 19h30 ou as 19h45, e no Rex, as 20h00. Com a
chegada do radio, as programacgdes dos cinemas e do novo veiculo eram divulgadas juntas.

Em 1942, uma matéria de jornal destacava a iniciativa do empresario Nené Nogueira
de comecar a distribuir uma “folhinha” em que constava a programagdo semanal aos
frequentadores do cinema. A iniciativa, segundo o jornal, muito agradou os espectadores, que
ndo mais perderiam os filmes exibidos. Esta matéria também joga luz no estado da
administracdo dos cinemas, agora todos sob a tutela da Empresa Nogueira.

O jornal Tribuna Varginhense, além de nos informar o prego de oito cruzeiros para o
ingresso, langou em junho 1956 um pedido para que os programadores dos cinemas da cidade
fizessem uma revisdo no critério da escolha dos filmes. A alegacdo era a de que a empresa
insistia em colocar aos sdbados e domingos filmes de faroeste e deixar filmes bons, segundo o

jornal, esquecidos durante a programacao da semana. Em tom irdnico, a redacdo escreve:
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Cremos que Varginha deve ter um aspecto, ante o julgamento dos selecionadores de
filmes, de uma vila do oeste, onde a winchester ¢ 32 de cano longo predominam,
pois, no dia de folga dominical ou no sabado de liberdades noturnas, imperam as
revivescéncias do far-west

Sobre os cinemas de Varginha em 1941, falou O Sul-Mineiro Ilustrado:

Possui Varginha 2 casas de projecdo de filmes, destacando-se entre elas o Teatro
Capitolio, no ponto mais central da cidade, edificio moderno, de bela arquitetura,
com a seguinte capacidade:

Frizas 120 lugares

Balcoes 86 lugares

Plateia 430 lugares

Galerias 300 lugares

Total 936 lugares

O Cine Rex, de construgdo mais recente, embora sem a preocupacao de luxo que se
nota no Teatro Capitolio, é perfeitamente confortavel, dispondo de capacidade para
470 espectadores, sendo 120 balcdes e 350 cadeiras na plateia. Ambos os cinemas
sdo dirigidos pela Empresa Nogueira, sendo o Teatro Capitolio da firma Navarra &
Irm3os, que o arrendou a referida empresa, proprietaria do Cine Rex.

Figura 9 — Fachada do Cine Rex em 2017. Edificagdo em processo de demolicdo.
Fonte: Acervo do autor

Em 1944, 1é-se nas paginas do jornal: “A Empresa Prince e Souza apresentara hoje em
seus cinemas”. Os cinemas de Varginha eram agora comandados por outra empresa, a Prince
e Sousa, € assim seriam até o final da década de 1990.

Pelas matérias disponiveis nos jornais consultados ndo ficam claras as exatas datas em
que os cinemas passaram por alteragdes nas empresas que os administravam. A empresa dos

irmdos Navarra era a proprietaria do Theatro Capitdlio e em algum momento na segunda
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metade dos anos 1930 arrendou o teatro para a empresa Nogueira, firma de Antonio Ribeiro
Nogueira, responsavel pela construcao e administragdo do Cine Rex.

Sabe-se pela matéria do O Sul-Mineiro, transcrita acima, que a Empresa Nogueira
comandava os servigos dos dois cinemas da cidade (Capitolio e Rex). A administragdo dos
cinemas saiu das maos da empresa Nogueira no comeg¢o dos anos 1940 (provavelmente ja em
1944) e passou para a Empresa Prince e Souza.

O Dossié de tombamento do Theatro Capitdlio’® diz que Francisco Navarra vende o
teatro para Antonio Ribeiro Nogueira por volta de 1935. Em 1945, o Capitolio ¢ vendido para
Inocéncio Prince de Souza, sendo seu primeiro administrador Francelino Bonnet. Logo em
seguida, Aristides Prince de Souza assume a administracdo. O documento também diz que
apOs a constru¢do dos cinemas Rex e Rio Branco, o Capitolio deixa de ser um cinema
langador?’, mudando o tipo de frequéncia.

E relatado pelos cidaddos varginhenses mais velhos e corroborado pela matéria
transcrita acima (pela frase “sem a preocupacgdo de luxo”), que o Cine Rex era um cinema
com pregos mais populares, sendo o Capitolio frequentado somente pela elite Varginhense. A
inauguracdo do Cine Rio Branco em agosto de 1956, cinema a ser tratado no proximo item
deste capitulo, fez a frequéncia diminuir no Capitdlio, ja que o cinema mais imponente da
cidade e o principal saldo nobre era agora o da boulevard varginhense.

Nao demorou muito para que se degradassem as instalacdes do Cine-Teatro Capitdlio
e ele se tornasse o “poeira” * da cidade no desenrolar dos anos 1960. O footing ¢ o
agrupamento de jovens que tomavam a Rua Presidente Antonio Carlos, nas imedia¢des do
Capitolio, desaparecem. Logo, também desaparecem os bares do local, sendo substituidos por
casas comerciais e bancos. O movimento passa a acontecer na Avenida Rio Branco, junto ao
Cine Rio Branco.

O cineteatro continuou funcionando concomitantemente aos cines Rex e Rio Branco,
sendo os trés comandados pela mesma empresa. Segundo o dossié de tombamento, o Theatro
Capitdlio funcionou apenas como cinema nos anos 1970, sendo exibidos filmes de luta
marcial e erdticos, chegando a sua decadéncia total em 1982, quando fechou as portas. A
prefeitura, a cargo de Eduardo Ottoni, aluga o teatro de 1982 a 1983, periodo em que o

estabelecimento funcionou somente como teatro. Em agosto de 1983, a Camara Municipal

36 Este documento ndo foi consultado integralmente durante a pesquisa. Trechos dele foram submetidos ao autor
por Claudio Martins via e-mail.

37 Cinema no qual s3o langados os filmes inéditos em circuito, geralmente seguindo o calendario de langamento
nacional de uma determinada distribuidora.

38 Apelido dado aos cinemas populares e sem investimento em manutengdo do espago.
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aprova a compra do teatro pela Prefeitura por 60 milhdes de cruzeiros. O Capitolio passa por
reformas e ¢ reaberto novamente em 1985, sendo administrado pela Fundagdo Cultural de
Varginha e deixando de operar como cinema.

Em 1999, o jornal Gazeta de Varginha publicou a matéria Capitolio pode se tornar
sala de projecdo, relatando o projeto em parceria entre a Fundacgdo cultural do Municipio de
Varginha e a Fepesmig (Fundacdo de Ensino e Pesquisa do Sul de Minas) que visava a
utilizagdo do Theatro Municipal Capitélio como sala de cinema, além de palco teatral. Mas o

projeto ndo foi para frente e a comunidade varginhense seguiu 6rfa de cinemas.

2.3. O CINE RIO BRANCO E O FIM DOS CINEMAS DE RUA

Os Cine Rex e Rio Branco, da Prince e Sousa agora dividiam, quase sozinhos, o
publico varginhense. O primeiro sendo o cinema do povo, o segundo sendo o “palacio
cinematografico” da elite.

A edicdo da Tribuna Varginhense que anuncia a inaugura¢ao do Rio Branco denomina
a empresa a cargo dos cinemas como “Empresa Cinematografica Prince de Sousa Ltda”. No
mesmo periddico sdo listados alguns de seus numerosos socios: “de que fazem parte a sra. d.
Geralda Gomes de Biaso, a viuva José Balbino dos Reis Filho ¢ os srs. José Resende Paiva,
Joaquim Pelozo, Otdvio Marques de Paiva, José Pedro Ribeiro e outros” 3. O gerente geral da

empresa era Aristides Prince de Sousa.

Orgado em 13 milhdes de cruzeiros, [0 Cine Rio Branco] sera um dos mais
modernos cinemas do Brasil, considerado por técnicos de Sdo Paulo e Londres,
100% perfeito, quer em acustica, quer em visibilidade [...] a sua capacidade sera
para 1.500 lugares, com poltronas ‘brafor’ inteiramente estofadas e aparelhagem
Simplex X-L completa, comportando todo e qualquer sistema de projegdo existente,
como cinemascope, vista vision, superscope e tela panoramica. Além disso, novo
cinema [...] contard com amplas salas de espera, bomboniére, café, cigarreira, etc.

A Tribuna Varginhense, na edi¢do do dia posterior a abertura do cinema, publicou
elogios a cerimdnia realizada no Clube de Varginha que compds as festividades da
inauguracdo do Cine Rio Branco e destacou a emocdo do redator ao entrar no Cine Rio

Branco pela primeira vez.

[...] o que vimos, além da importancia que tem para o progresso da cidade, chegou a
emocionar intensamente, e superou os limites maximos da expectativa formada em
torno da grandiosa realizagdo. A inauguragdo do Cine Rio Branco produziu um
encontro coletivo de sensibilidade, elegincia, graga e sedugao.

39 Tribuna Varginhense. Diretor: Paulo Ramos de Resende. Ano 1. N. 18. 1 de julho de 1956. Varginha.
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O autor ainda parabenizou a todos os envolvidos na construcio e escreveu: “registre-se
aqui, que o nosso Cine Rio Branco foi incluido entre os trés melhores cinemas do Brasil”. As
palavras do jornalista exemplificam o estado de euforia em que se encontrava a cidade, que
via na constru¢ao um monumento moderno ¢ simbolo de desenvolvimento.

O majestoso Cine Rio Branco (figura 10), localizado no ponto nobre da cidade —
Avenida Rio Branco, ao lado do largo da Igreja Matriz —, foi o primeiro cinema de Varginha
frequentado por mim, em 1998. O filme era Titanic (1997), de James Cameron, um sucesso
de bilheteria. O cinema era grande, imponente para uma crianga, € sua maior propaganda era
“a maior tela da América Latina” que causava certo impacto, apesar de ndo ter fonte

comprovada e ser direcionada a um publico que ndo tinha outro cinema como referéncia.
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Figura 10 — Avenida Rio Branco com o Cine Rio Branco a esquerda (anos 1950).
Fonte: Reprodugdo Museu Municipal de Varginha.

O cinema de 1480 lugares, com plateia inferior e superior, estava lotado. Com a sessao
j& iniciada foi necessario que o lanterninha nos acompanhasse até lugares vagos, que se
situavam na primeira fileira. Mal conseguia ver toda a tela, tinha que virar a cabeca para
chegar até as bordas. As pessoas falavam alto, a pipoca parecia ainda estar na panela, ela
voava para todos os lados. Parte do publico do mezanino atirava doces e pipoca no publico
sentado em baixo. Mal me lembro do filme em si (assisti de novo anos depois), em 1998 tinha

apenas seis anos, € ndo tinha ideia de que 7itanic foi o ultimo filme em cartaz no Rio Branco
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antes de seu fechamento no mesmo ano, o que mostra que nem mesmo um filme com uma
bilheteria tao alta pode salvar o cinema do naufragio.

Inaugurado no dia 25 de agosto de 1956 com o filme Rapsodia (1954), por uma
dissidéncia entre seus vinte socios na eminéncia de um investimento para sua modernizagao, o
Cine Rio Branco fechou as portas em 1998, quando foi comprado pelas Casas
Pernambucanas. O Centro Cultural Oneyda Alvarenga entrou em acdo para impedir a
modificacdo da construgdo, com o intuito de mais tarde fazer do cinema seu centro cultural. O
tombamento pelo Instituto Estadual de Patrimonio Historico e Artistico de Minas Gerais —
IEPHA/MG (a pedido do recém-criado movimento dos Sem Tela, que mobilizou pessoas para
uma passeata em prol da ndo demolicdo do cinema ou troca de sua fun¢do), aconteceu no ano
de 1999, inviabilizando a aquisi¢do do local pela magazine (que havia pagado uma pequena
parcela do montante de R$ 1,5 milhdes pelo cinema, segundo o proprietario Fernando Prince).
Negocio desfeito, os antigos proprietarios retomaram o local, que permanece fechado até hoje.

O jornal O Correio do Sul fez uma publicagdo no dia 9 de setembro de 2010 intitulada:
Empresarios afirmam que Cine Rio Branco podera voltar a funcionar brevemente. Aloisio
Araujo Prince (filho do fundador do cinema, Aristides Prince de Souza), Gil Braga Pinto
Coelho e Sergio Geisler Prince visitaram a redacdo do jornal para relatar os planos de

reabertura do cinema. Sergio Prince falou ao periddico:

A revitalizagdo sera feita daquilo que pode ser aproveitado, preservado, e temos que
pensar na sustentabilidade. Logicamente, o Cine Rio Branco ndo vai voltar a ser o
que era antes, mas iremos trabalhar para chegarmos o mais perto possivel da
grandiosidade que era este patrimonio.

Este “novo” Cine Rio Branco tornar-se-ia um “miniplex”, modelo moderno de cinema
de rua que contempla geralmente mais de uma sala de exibicdo e lojas como cafeterias e
livrarias. A grandiosa sala de exibi¢do seria dividida em duas salas menores, lojas e outros
“locais para o entretenimento dos varginhenses”.

Durante as entrevistas para este trabalho, ao perguntar o que antigos espectadores se
lembravam do cinema, muitos relataram sobre arranjos de flores metélicos pendurados nas
paredes acarpetadas em verde da sala de exibi¢do que possuiam lampadas em suas flores,
mudando de cor de acordo com a musica — tema do filme Love Story (1970) — que tocava
antes das sessdes. Outros disseram pouco se lembrar dos filmes que assistiram e que essa nao

era a preocupacdo, o que importava era que estavam em uma sala escura, podendo namorar
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sem empecilhos (contanto que o lanterninha ndo os visse), antes ou depois do footing que
faziam na Praga da Igreja Matriz, localizada em frente ao cinema.

Na década de 1960, a Empresa Prince e Sousa mantinha trés cinemas em
funcionamento. A imprensa da época veiculava antiincios dos cinemas Rex e Rio Branco, mas
nem sempre anunciava o Cine-Theatro Capitolio. Quanto a oferta de filmes, a programagao
dos cinemas ficara bem mais similar as programacdes que vemos hoje, constando no
cabecalho a semana de vigéncia da programacgdo, seguida pelos dias e horarios dos filmes,

havendo uma oferta de filmes variada e diferenciada entre os cinemas.

TRIBUNA VARGINHENSE = Varginha, 2 de Julho de 1963
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Figura 11 — Programagdo dos cinemas Prince & Sousa na Tribuna Varginhense
Fonte: Tribuna Varginhense, 1961.

E possivel notar na publicagio da Tribuna Varginhense do dia 2 de julho de 1961
(figura 11) a repeticdo dos filmes em cartaz na programacdo dos trés cinemas. Os filmes
ofertados na citada programacgao semanal (2 a 8 de julho de 1961) sdo: 4 Lei do Mais Valente
(1959), um western; Paraiso Roubado (1958), um drama alemdo; A Pequena Mais Sabida de
Paris (1957), uma comédia franco-italiana; Kamikaze — Os Homens Suicidas (1956), um
filme japonés de guerra; No Limiar da Realidade (1957), um drama italiano; Mosqueteiros da
India (1935), uma comédia do Gordo ¢ o Magro; As Aventuras de Pedro Malazartes (1960),

uma comédia do Mazzaropi; O Prisioneiro de Zenda (1952), uma aventura; Maravilhoso
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Mascarado (1943), uma minissérie de super-heroi; Perversidade Satanica (1958), um thriller
francés; Modelador de Almas (1953) e Diana Ca¢adora (1957), dois dramas mexicanos.

Dos doze filmes, nove estdo espalhados na programacao dos trés cinemas, fazendo
com que um mesmo filme seja ofertado em mais de um dia na semana e em mais de um
cinema. Ha também uma variedade na nacionalidade das produgdes ofertadas neste programa,
em oposi¢ao a uma esperada hegemonia hollywoodiana.

Ha relatos que a ex-superintendente do Instituto de Patrimonio Histérico do Estado
disse faltar idade para a constru¢do ser tombada, mas mesmo assim a fachada, o mezanino e a
tela foram tombados. Muito foi dito da abertura de um centro cultural (motivo do pedido de
tombamento), mas nada se concretizou. Durante a pesquisa tais projetos ndo foram
encontrados, mas segundo relatado pelo jornalista Marcus Madeira, Leandro Acayaba,
vereador da cidade, apresentou para a cdmara projetos para que o Municipio adquirisse o local
e fizesse do Rio Branco um saldo nobre, j& que “a cidade ndo possui um local adequado para
eventos e shows como os que eram realizados no teatro Capitdlio, que ficava apertado para
receber o publico”. Apesar da reativacdo do lugar, a transformac¢do do cinema Cine Rio
Branco em um Centro de Convengdes, como se pode inferir pela noticia supracitada, ¢ pouco
ou nada satisfatorio no que diz respeito a preservacdo de um local de exibicdo
cinematografica. Tal projeto, apesar de manter certa arquitetura original (partes tombadas) #°,
poderia facilmente anular a importancia do patrimdnio cultural, diminuindo sua relevancia

como sala de cinema e até como um centro cultural.

40O projeto arquitetdnico do cinema foi feito por José Braga Jorddo
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Figura 12 — Fachada modernista do Cine Rio Branco. Foto de 2017.
Fonte: Elaborado pelo autor.

O atual prefeito Antdnio Silva se reuniu em abril de 2013 com o presidente do
IEPHA/MG, Fernando Viana Cabral, para tratarem do Cine Rio Branco. Também
participaram da reunido Renato César José de Souza, diretor de conservagado e restauragdo do
IEPHA/MG, Fernando Prince, um dos proprietarios do Cine Rio Branco e o Prof. Francisco
Graga Moura, Diretor Superintendente da Fundagdo Cultural de Varginha. Um novo projeto
foi langado ao IEPHA, propondo a constru¢do de um centro cultural e a criagdo de duas salas
de exibicdo cinematografica. O instituto exige que algumas caracteristicas sejam mantidas,
como a fachada, elementos decorativos das paredes, moveis e estilo do hall de entrada e de
espera. O Governo Municipal atual promete uma solug@o para a questdo em seu programa de
governo. O Governo Estadual parece ter desistido do caso apds tombar o prédio, assim como
os ditos Sem Tela, que se desmobilizaram depois do tombamento.

Seja como for, o cinema Rio Branco se tornou um grande “elefante branco”. O local

estd fechado ha quase 16 anos e estd cada vez mais deteriorado. A grande tela Vistavision
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Cinemascope continua 14, ja rasgada e com fungos. As poltronas que ainda ndo foram
arrancadas estdo inutilizaveis, o piso teve parte arrancada em uma vistoria do corpo de
bombeiros, e parte do teto cedeu devido a infiltragdo. Ao perguntar para um projecionista
local sobre o cinema, ele disse ter nascido uma arvore em algum lugar da plateia. H4 indicios
que o projetor Simplex 35 mm também esta la.

Além das iniciativas publicas ineficientes para reativar o lugar, a iniciativa privada,
ndo tendo interesse em assumir os gastos com a reforma e os riscos da falta de publico, a
propriedade do terreno estd nas maos de uma sociedade desfeita, e a parte majoritaria do
cinema ficou nas maos do s6cio Jos¢ Fernando Prince, que morreu este ano, tendo o filho —
também Fernando Prince — assumido a administragdo e lutado, tanto para ndo deixar
desmoronar o edificio, quanto para levantar parcerias com o poder publico para reabrir o local
(por contato telefonico em 2017, Fernando Prince relata ter acabado de trocar as telhas do
cinema para evitar infiltragdes). O cinema caiu em um limbo e seu futuro ¢ incerto.

Uma nova esperanga surgia em Junho de 2000, quando foi inaugurado o Cine
Princesa. Cinema de 245 lugares, no centro da cidade, na Rua Professora Helena Reis, 49 (em
local menos nobre do que o Cine Rio Branco). Contava com proje¢do em 35 mm e som DTS
Dolby Digital, que foi instalado somente apdés uma revisdo geral de suas instalagdes e
equipamentos em 2005, melhorando também a refrigeracdo da sala e limpeza de seus
estofados e carpetes. Em matéria publicada no site Varginha Online*! , o cinema ¢ dito como
“o melhor cinema em matéria de conforto, Som e Proje¢do no padrao americano de Minas
Gerais”.

O Cine Princesa foi criado por uma sociedade (Prinsul) composta por dois sdcios sem
experiéncia nenhuma no ramo: Mario e Paula Cincoetti, além de um empresario que ja
possuia cinemas em Pouso Alegre (MG), Muria¢ (MG) e em Trés Rios (RJ), o ex-sogro de
Mario, Fernando (sobrenome omitido durante a entrevista), que convenceu seu genro ser um
negocio rentavel montar um cinema 42,

Enquanto parte da sociedade da empresa Cinematografica Prinsul LTDA comandava o
Cine Princesa, Paula e Mério alugaram um terreno em uma rua proxima (Rua Ministro Bias
Fortes) e comecaram a fazer um cinema com duas salas. Ao lado estava sendo construido um
galpao de um supermercado, cujos donos desistiram do investimento, alugando o galpao para

o cinema. La foi construida uma praca de alimentacdo com duas bombonieres e os dois caixas

4! Disponivel em: http://www.varginhaonline.com.br/noticias/exibe_noticia.asp?id=6403
42 As informagdes sobre os Cines Master e Princesa foram retiradas de uma entrevista concedida por Paula e
Mario Cincoetti em 2014,
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da bilheteria. Este cinema foi inaugurado em 28 de Junho de 2002. O Cine Master contava
com uma sala de 190 e outra de 150 lugares.

Muito se falou, principalmente entre criancas e adolescentes, sobre o novo cinema que
tinha até praca de alimentacdo, além de duas salas de exibicdo. As exibi¢des dos dois
primeiros filmes da franquia Harry Potter foram um sucesso. Harry Potter e a camara
secreta (2002) estreou em Varginha no mesmo dia dos grandes centros, levando muito
publico as duas salas do cinema. Tamanha era a expectativa do publico infanto-juvenil
varginhense que eu mesmo me recordo de ter saido da escola mais cedo para comprar o
ingresso e ser o primeiro da fila na sessdo das dezoito horas.

A partir de minhas experiéncias pessoais ¢ possivel reconstruir o comportamento do
publico nestes cinemas. Quando adolescente, eu e um grupo de amigos iamos ao Cine Master
as sextas-feiras, dia em que estreavam os filmes. Por vezes éramos chamados pelo filme, mas
na maioria das vezes, como nossos pais, iamos ao cinema para paquerar e se isso nao fosse
possivel e o filme ndo nos agradasse, ficivamos contentes em usar a pipoca como arma e
estragar a sessdo para o pequeno publico interessado no filme.

Com parte da sociedade focada no Cine Master, o Cine Princesa decaiu. O sécio
Fernando arrendou grande parte do Princesa sem o consentimento dos outros dois, ficando
prejudicada a administra¢do do cinema. O Cine Princesa foi abandonado ainda com as portas
abertas. Um funciondrio da emissora de televisdo localizada ao lado, a EPTV, que ndo tinha
qualquer filiacdo com o cinema, fechou as portas e avisou Paula Cincoetti sobre o abandono.
Pelos seus arrendamentos e dividas acumuladas, Paula foi incapaz de reaver o controle do
cinema, que permaneceu fechado.

O Cine Master (figura 13) continuava. Segundo contado por Paula, houve uma
tentativa em fazer da menor sala um espago para uma programagdo mais artistica no periodo
em que os grandes blockbusters ndo eram langados, mas sofria com a falta de publico, que
preferia as comédias da sala ao lado. Mario Cincoetti conta ter desenvolvido um mecanismo
para a temporada dos arrasa quarteirdo. Para as duas salas do Cine Master havia uma s6
cabine de projecdo, tornando possivel integrar os dois projetores por meio de uma instalagdo
de roldanas no teto. Pelas roldanas corria a pelicula cinematografica, indo de um projetor a
outro, permitindo a exibi¢do da mesma copia 35 mm nas duas salas quase que
simultaneamente. A invencao possibilitou a criacdo de sessdes extras, o que aumentou o lucro

do cinema.
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Figura 13 — O primeiro Cine Master.
Fonte: Reprodugido Blog do Madeira.

Algum tempo depois, em meados de 2008, o aluguel do terreno em que estava
construido o Cine Master subiu de R$ 2.000,00 para R$ 8.000,00. Foi ofertado o montante de
R$ 4.000,00, mas a oferta foi negada, fazendo com que o cinema fechasse. J4 em andamento
no poder judiciario (antes da mudanga no valor do aluguel e fechamento do Cine Master) a
acdo para retomar os direitos sobre o Cine Princesa deu resultados e Paula conseguir reabrir o
cinema, mudando seu nome para Cine Master (figura 14) — mesmo nome do antigo cinema de
duas salas também administrado por Paula — e diminuindo o nimero de lugares para 235
(retirando a ultima fileira), ap6s vistoria do Corpo de Bombeiros.

Os projetores do antigo Master estdo na casa do Sr. Mdrio, ja as poltronas, telas e parte
de outros equipamentos estdo guardados em um depdsito localizado atras da tela do novo
Master, localizado no mesmo endereco e operando com o mesmo equipamento do Cine

Princesa, incluindo o projetor Simplex de 1954%3.

4 Ao ser questionado sobre a avangada idade do projetor, Mario disse: “projetores eram iguais a carros, so
mudaram agora com as partes eletronicas”. Projetores 35 mm apresentam muita resisténcia ao envelhecimento e
tardam a ficar inoperantes ou ultrapassados, exceto pelo leitor de som. Muitos cinemas, em especial os de
pequeno porte localizados em cidades pequenas, montaram sua cabines com projetores de 35 mm usados, tendo
seus motores retificados e poucas partes substituidas. Uma das empresas brasileiras de destaque a realizar o
servigo de reforma de projetores no Sudeste ¢ a Santa Clara Poltronas, localizada em Sdo Paulo. Ela também ¢
responsavel por toda instalacdo das salas de cinema, incluindo poltronas, carpetes, ldmpadas, som e cabine de
projecao.
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Figura 14 — Local onde funcionavam os Cines Princesa e Master. Foto de 2017.
Fonte: Acervo do autor.

Minhas ultimas lembrangas de uma sessdo no Cine Master sdo de 2010, do filme O fim
da escuriddo (2010), estrelando Mel Gibson. A projecdo estava levemente fora de foco e com
pouco brilho, provavelmente a lampada do projetor estava no fim de sua vida util **. O som
era 0 que mais chamava aten¢do. Somente a coluna central funcionava — ndo era possivel
notar o funcionamento de nenhum dos outros canais do sistema DTS Dolby Digital 7.1,
exceto por um leve ruido —, operando a um nivel de decibéis baixo e com uma equalizacao
muito aguda, que obviamente ndo fazia parte da mixagem do filme.

Na volta ao cinema em 2014, ao realizar a entrevista com a proprietaria, que na
ocasido também exercia a fun¢do de secretaria de frente e bilheteira, constatei que o cinema se
encontrava nas mesmas condi¢des de antes, com algumas letras a mais queimadas no letreiro
luminoso de neon da fachada *°.

O Cine Master encontrava-se ameagado. Além da impossibilidade de aumentar os

pregos do ingresso € dos produtos da bomboniere

e da impossibilidade de contratar o
servico de pagamento eletronico por cartdo de crédito ou débito pela porcentagem cobrada
pelo servigo — que significariam perda do pouco publico que t€ém — o cinema sofre com a

digitalizagao.

4 A perda do brilho quando estdo no fim de sua vida util independe da qualidade da lampada. Além do fim da
vida util, o que pode ter acontecido para ocasionar a perda do brilho foi a falta de ajuste no posicionamento da
lampada em relagdo a sua distancia da pelicula.

45 Nio foi possivel verificar a condigdo da proje¢io e do som da exibigio.

46 Em 2014, o ingresso de valor integral custa R$ 14,00, a pipoca grande R$ 7,00, a lata de refrigerante custa R$
3,50. No Cinemark Botafogo Praia Shopping o preco do ingresso ¢ R$ 22,00, a pipoca equivalente a mencionada
custa R$ 9,00 e o refrigerante sai a RS 5,00 (refrigerante de maquina 300 ml).
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As pequenas salas de cinema que ainda projetam em pelicula 35 mm estdo
encontrando grandes dificuldades para se manter, uma vez que estdo se tornando cada vez
mais escassas as copias em pelicula e seu transporte e locagdo tém pregos mais elevados do
que o digital. Um menor niimero de cdpias nesse suporte significa um atraso nas estreias dos
pequenos exibidores, pois estes tém de esperar o remanejamento de copias na posse dos
grandes exibidores, prioridade para as distribuidoras. Isto frequentemente acontece e ¢
maléfico ao cinema, lembrando que “a disponibilidade de copias dos filmes na semana do
langamento ¢ condi¢do essencial para uma sala de cinema ter rentabilidade, ja que ¢ nesse
momento que ocorre uma concentra¢do dos investimentos de publicidade, gerando receitas
mais rapidas” 47.

A digitalizagdo para a maioria dos pequenos exibidores pode significar a faléncia. Os
projetores digitais e os novos sistemas de som sdo caros e necessitam de uma nova
qualificacdo profissional para manusea-los. O investimento na projecao digital ¢ alto, porém
necessario, uma vez que, além da problemadtica da disponibilidade das copias mencionada
acima, também se configura como um atrativo para o publico. Mas dificilmente exibidores
que ja ha muito se encontram no vermelho conseguirdo fazer essa passagem com sucesso se
nao forem amparados.

Neste ambito, a ANCINE desenvolveu o Programa Cinema Perto de Vocé. O
programa visa expandir o parque exibidor brasileiro, oferecendo financiamentos (via linha de
crédito do Fundo Setorial do Audiovisual e BNDES) e solu¢des para a construcdo de salas de
exibi¢do cinematografica, tal como a digitalizagdo de salas ja existentes. Apesar dos nlimeros
expressivos demonstrados pela apresentagdo do programa*, ele estd longe de ser satisfatorio
para os pequenos exibidores, que além de ndo conseguirem a linha de crédito necessaria,
sofrem impasses com o modelo VPF*, que pode agir mais a favor das distribuidoras do que o
proposto e pode ser insuficiente para cinemas que ja se encontram em funcionamento ha mais
tempo.

A Cota de Telas, normalizada pelo Decreto 7874/2012 e a Lei da Meia-entrada (Lei N°
12.933, de 26 de Dezembro de 2013), segundo Paula, também dificulta a situacdo. A primeira

47 Excerto do site da ANCINE sobre o programa Cinema Perto de Vocé. Disponivel em
http://cinemapertodevoce.ancine.gov.br/digitalizacao/linhadecredito

48 Disponivel em http://cinemapertodevoce.ancine.gov.br/sites/default/files/Projeto_Digitalizacao 310113.pdf

4 Sigla de Virtual Print Fee. VPF é um mecanismo de financiamento para auxiliar na primeira compra de
equipamentos digitais de cinema que substituirdo projetores de pelicula. E um subsidio pago pelo distribuidor na
compra dos novos equipamentos que tem relacdo direta com a exibi¢do dos filmes desta distribuidora pelo
exibidor auxiliado via VPF e com a economia feita no processo de envio ¢ manufatura das copias digitais, que
saem mais baratas do que as copias em pelicula. Detalhes sobre este modelo podem ser consultados no link:
http://mkpe.com/digital cinema/faqs/#vpf.



63

representa para ela expressiva perda de publico, j4 que o publico varginhense nio ¢ atraido
por producdes nacionais e seu cinema possui somente uma sala que funciona com dois
horérios de exibi¢do por dia. A entrada do filme nacional em cartaz significaria prejuizo, a
saida encontrada foi o que ¢ chamado de “colocar o filme na prateleira”, ou seja, os rolos do
filme nacional que deveriam entrar em cartaz chegam e sdo colocados em uma prateleira, e de
14 ndo saem até serem recolhidos pela distribuidora. A segunda representa perda nos lucros.
No dia de conducdo da entrevista entrava em cartaz Jogos Vorazes: A Esperanca — Parte 1
(2014), que estreava no mesmo dia do resto do Brasil. Fui a bilheteria e constatei que até 10
minutos antes da sessdo foram vendidos 134 ingressos “inteiras” e 68 “meias”, o que foi
caracterizado pela proprietaria como um prejuizo.

O Cine Master passou pelo processo de digitalizagdo no ano de 2016, mas a
modernizacdo das salas ndo foi suficiente para aguentar a concorréncia imposta pelo
complexo Cinemark de quatro salas (figura 15) instalado no primeiro shopping center de
Varginha, em 2016, o Via Café Garden Shopping. O ultimo cinema de rua de Varginha foi

vendido e fechou as portas em 2017.

Figura 15 — Cinemark Via Café.
Fonte: Acervo do autor.
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3. O MULTIPLEX

Pela entrevista concedida por Vinicius Pagin, Head Film Buyer (programador) do
Brasil para a empresa texana Cinemark, ¢ possivel estabelecer um panorama da atual
distribui¢do cinematografica no pais, assim como da programacao feita no circuito do grande
publico. Tudo isso, ¢ claro, pelo ponto de vista do maior exibidor do pais, a Cinemark,
voltada para o mercado dos blockbusters. A empresa tem a maior fatia do mercado de
exibigdo brasileiro®® e a maior presenga, com quase 20% do total de salas e 10,9% do total de
cinemas do Brasil®'.

A entrevista traz algumas visdes do programador da multinacional sobre o lugar
ocupado por sua empregadora no mercado de exibicdo brasileiro e suscita as discussdes
apresentadas neste capitulo. Pagin também fala sobre o crescimento do parque exibidor
nacional e sobre a programagao da rede Cinemark.

Esta entrevista, apesar de parecer fugir do recorte estudado aqui, presta auxilio a este
trabalho, pois os assuntos abordados pelo entrevistado e sua visdo do que ¢ a exibi¢cdo no
Brasil sdo importantes para a compreensdo de como o publico brasileiro ¢ — englobando o
varginhense — ¢ de como ele estd sendo formado e influenciado pelas grandes redes de
cinema. Ainda, sera possivel notar neste capitulo como a presenga do Cinemark ¢ macica e
como ¢ o circuito exibidor cinematografico de Varginha hoje, que conta somente com as
quatro salas do complexo Cinemark no shopping center.

Aqui ¢ de importancia destacar os contextos tanto da exibicdo na sala de cinema,
quanto do consumo audiovisual feito pela audiéncia varginhense. Durante os sete anos que
precederam a chegada da Cinemark na cidade Varginha contava com uma sala de cinema — o
Cine Master — de pouco mais de 230 lugares, com projecdo em pelicula 35 mm. Nestes anos,
o uso da internet — conexao banda larga acessivel, servicos de streaming e compartilhamento
de arquivos — e o home cinema — casas equipadas com os entdo modernos televisores de
tecnologia Plasma ou LCD (e pouco depois o LED) de tela plana em formato widescreen (que
muito trazia a ideia do Scope, usado e propagandeado como inovagdo do cinema) e os
potentes home theaters, que entregavam na sala de casa o potente som surround 5.1 — ja

estavam consolidados e disseminados.

50 Segundo a Revista Filme B de abril de 2017, a rede Cinemark detém 24,9% do market share nacional, “com
610 salas distribuidas por 82 complexos, em 45 cidades brasileiras”. Revista disponivel em
http://www.filmeb.com.br/sites/default/files/revista/revista/filmeb-campos2017-baixa.pdf

5! Panorama da Exibi¢do. Revista Filme B. Rio de Janeiro, p. 56, abril 2016.
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O uso e barateamento destas tecnologias, atrelados & mudanca de polo de
entretenimento e lazer da cidade e a sensagdo de inseguranca urbana (do centro para lugares
mais afastados, como aquele em que o Shopping Via Café fora construido), fez com que
houvesse uma mudanga nos habitos culturais da populagdo Varginhense. O centro da cidade
ndo era mais atrativo. Ir ao cinema era inseguro e desnecessario.

Neste contexto, uma novidade chega a cidade: o shopping center. Uma nova area de
lazer, de footing, de compras, com promessas de seguranga para transitar e estacionar veiculos
e com um cinema aos moldes mais modernos, aos moldes das grandes capitais. Com a
chegada do shopping e da Cinemark, a audiéncia do Cinema em Varginha volta seus olhos
para a novidade, para as novas tecnologias (o 3D atual, por exemplo), para a estreia dos filmes
junto com os grandes centros (o Cine Master, além de ser uma empresa de pequeno porte,
utilizava a pelicula em uma era na qual as empresas de distribuigdo cinematografica se
esforcavam para empurrar o mercado para as copias digitais em padrao DCI, o que significava
para o Master atrasos na distribui¢do dos langamentos, quando estes eram disponibilizados).

Varginha teve entre 1904 e 2018, 12 salas de cinema. Hoje, tem seu menor niimero de
cinemas (apenas um), maior numero de salas (quatro), mas menor niimero de lugares (800),
muito menos do que os 2.862 lugares que tinha entre os anos 1956 e 1982. Estes dados sdo
impactantes ao pensar que as salas de cinema representam uma importante janela de exibicao
(e fonte de renda) e também impactam em como o publico recebe os filmes. Em um cenario
com multiplas salas, lugares e cinemas, hd maior diversidade de filmes, horérios,
disponibilidade e pregos variados de ingresso e maior presenca da sala de cinema na paisagem
urbana. Tudo isso exerce influéncia direta no modo de ver das audiéncias, das suas escolhas
em frequentar ou ndo estes espacos € do que estes locais tém a oferecer. Esta oferta

delimitara, ou ao menos, redirecionara o consumo de conteudo audiovisual.

3.1. OFERTA DE PRODUTOS NA PROGRAMACAO

A programacdo feita pela equipe de Vinicius Pagin tem seu maior trabalho
concentrado na previsibilidade do sucesso que cada filme terd e sua rentabilidade ¢ maior se a
partir desta “previsibilidade” a equipe de programacdo conseguir fixar um valor para a
exibi¢do do filme junto a distribuidora, ao invés de paga-la uma porcentagem da bilheteria
(negociacdo do nimero de semanas em cartaz a 50%), o que pode variar de 40% a 50% para o
distribuidor do total de ingressos vendidos (segundo o entrevistado). A previsibilidade

somam-se as escolhas de como o filme entrard no mercado, ou seja, o numero de salas
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ocupadas por ele, quais serdo essas salas, em quais cinemas e em quais versdes o filme estara
disponivel (dublado, legendado, 2D, 3D, D-Box, dentre outras).

A programagdo, mesmo que completamente voltada para a demanda do publico, acaba
delimitando as op¢des do espectador, tanto na escolha dos filmes em cartaz (pela empresa ser
a maior do pais e por se focar nos grandes lancamentos), como nas versdes disponiveis. Este ¢
o caso do filme dublado e do filme legendado.

A dublagem feita para o circuito nacional no inicio da década de 1930, quando as salas
faziam a transi¢cdo entre o cinema silencioso e o sonoro, enfrentou uma enorme rejei¢ao. As
tentativas de dublagem haviam falhado para a critica e para os fas, assim como para os
distribuidores e estudios, ja que a pratica era dispendiosa. Um conjunto de fatores, que
também englobava a apropriacdo tecnoldgica das salas, fez com que a legendagem se

consolidasse como pratica no pais.

Atingir o publico popular e analfabeto — que frequentava essas salas de exibigdo e
para quem as legendas ndo fossem talvez a melhor solugdo — ndo tinha sido a
prioridade das distribuidoras entre 1929 e 1931. Desse modo, experiéncias de
dublagem so voltariam a ser arriscadas a partir do final da década, quando a
conversdo do circuito exibidor brasileiro estaria completa. Contudo, nesse momento
também a legendagem ja tinha definitivamente se consolidado como o padrdo de
adaptacdo das copias estrangeiras para o mercado brasileiro. (FREIRE, 2015)

A exibigdo brasileira ainda seguiria uma grande batalha tentando implantar o cinema
dublado no pais, até mesmo por que enfrentavam um problema para suas bilheterias, ja que o
analfabetismo no pais nas décadas de 1930 e 40 era elevado. O enorme sucesso de Branca de
Neve e os Sete Anoes (1937), lancado no Brasil em 1938 e dublado pelo Departamento de
Dublagem da Sonofilmes, encabecada por Moacyr Fenelon, abriu um caminho, ainda sinuoso,
para a entrada da dublagem no circuito nacional (FREIRE, 2011, p.8-9).

Hoje, apesar de ainda ndo ter a total aceitacdo dos fas e da critica especializada, houve
uma inversdo da presenca de filmes dublados no circuito exibidor. O filme dublado, segundo
Pagin, representa por volta de 70% do publico da Cinemark no Brasil. Em matéria feita pela
Revista Filme B, o dublado representa 57% da renda e 59% do publico, podem se somar a
isso os nacionais, que representam 11% da renda e 13% do publico *2.

Por ser preferéncia da maioria do publico, pela falta de espago na grade de
programacdo e¢ do numero reduzido de salas de alguns complexos cinemas da rede,
determinados filmes s3o somente ofertados pela Cinemark em versdes dubladas em

determinadas regides, limitando as opg¢des do espectador.

52 Versdo Brasileira. Revista Filme B. Rio de Janeiro, p. 34 —40. maio 2015.
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No que diz respeito a determinacdo da programagdo por fatores técnicos, um paralelo
pode ser tragado com o que ocorreu no inicio do cinema sonoro no Brasil (entre 1929 e 1932),
em que a moderniza¢do dos cinemas localizados no centro da cidade possibilitou a exibi¢do
de filmes “falados”. Os cinemas de bairro ou periféricos, que ndo tinham capital para a
modernizagdo, s6 podiam exibir os filmes silenciosos, fator que limitou a oferta para estes
lugares (FREIRE, 2012, p. 257).

A programacdo dos cinemas no interior dos estados e dos cinemas de bairros
periféricos das cidades maiores também foi delimitada no comego da digitalizagdo do parque
exibidor. Os cinemas menores que ainda ndo tinham conseguido se digitalizar comecaram a
receber copias ruins — j& gastas pela quantidade de exibi¢des — e atrasadas, na medida em que
era de interesse dos distribuidores direcionarem a maior parte das copias para os locais onde a
renda seria maior (veja o caso relatado no capitulo anterior sobre o Cine Master). As
dificuldades sofridas pelos exibidores que ainda estavam funcionando com projecdes em
pelicula também serviam em favor das majors, que teriam seu custo reduzido e novas
possibilidades de exploragdo dos seus produtos com a digitalizacdo das salas (FREIRE,

TORRES, 2011).

3.2. A FREQUENCIA

Apesar do crescimento do numero de salas no pais, muitos cinemas fecharam pela
dificuldade de digitalizagio. E possivel notar que o numero dos chamados multiplex
aumentou € o niamero de cinemas com uma sala diminuiu?, concretizando uma mudanga no
perfil do circuito exibidor (BRITZ, 2010, p. 84).

E interessante, também, tragar um paralelo com o que ocorreu a partir de 1965 na
cidade de Sdo Paulo, momento no qual a televisdo se fortalece e os automoveis se
popularizam, fazendo cair a atragdo pelo cinema. A diminui¢ao na frequéncia do publico, que
agora foge do transito do centro da cidade e pode viajar para areas mais calmas e ainda assim
pode ver a novela e acompanhar o futebol (SIMOES, 1990, p. 113), fez com que o cinema
passasse por transformagdes. A diminui¢do do publico soma-se a crescente especulagio

imobilidria, que encarece a manutencao das salas, principalmente nos centros urbanos.

53 BRASIL. Cainan Baladez. Superintendéncia de Analise de Mercado - SAM (Ed.). Tabela 1 — Salas de
exibi¢@o por tamanho do complexo — 2015. Informe de Acompanhamento de Mercado: Segmento de Salas de
Exibicao. Rio de Janeiro: Ancine, 2015. p. 5. Disponivel em:
<http://oca.ancine.gov.br/media/SAM/2015/SalasExibicao/Informe Exibicao 2015.pdf>. Acesso em: 02 ago.
2016.
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Enquanto as salas periféricas ficavam as moscas ou simplesmente fechavam, as
grandes salas do centro se dividiram, buscando aumentar a oferta de filmes. Mas as novas e
menores salas, feitas as pressas e com o minimo possivel de investimento, sofriam com as
mas condi¢des técnicas e mesmo com seus numeros multiplicados, ndo foi igualmente

multiplicada a oferta de filmes.

Mas a divisdo das salas ndo obedece de maneira geral aos preceitos basicos que
poderiam garantir boas condi¢des de projecio e conforto para o espectador. E certo
que as salas se dividem, mas isto ndo significa que a programagdo esteja
proporcionalmente multiplicada, além do que, as reformas nos prédios raramente
levam em consideragdo normas técnicas que garantam diminuir os custos
operacionais e utilizar ao maximo o espago fisico, vemos surgir o cinema quitinete,
que dispensa até mesmo a sala de espera, espago intermedidrio indispensavel entre a
luz da rua e a penumbra da plateia. (SIMOES, 1990 p. 113)

3.3.A PRESENCA

O problema enfrentado na década de 1970 persiste. O exibidor passou a ocupar outro

lugar no ramo do entretenimento.

O efeito de outras formas de lazer e diversdo ¢ altamente corrosivo para o prestigio
do mercado cinematografico. A exibi¢do ndo ¢ mais, desde algum tempo, um
negocio florescente. Quem ja estd no negdcio procura permanecer, € 0 empresario
do setor, antes uma espécie de mestre-de-cerimonias, sempre elegante e circulando
entre as autoridades que “prestigiam” as noites de gala, ocupa agora no conjunto da
atividade cinematografica uma posi¢do bastante incomoda, pois lhe cobram a
responsabilidade direta na qualidade dos programas e pelas condigdes em que estes
sdo apresentados. (Ibidem)

Com esta nova configuracdo, ja observada no final dos anos 70, ¢ possivel entender o
processo que levou a adogdo e consolidacdo dos multiplex e a pressdo sofrida pelo exibidor no
que diz respeito a programacdo, que, na medida em que os empresarios buscavam
investimentos mais seguros, foi se tornando cada vez mais restrita. Este fato mobilizou as
iniciativas de estimulo & produgdo cinematografica nacional, “consubstanciado em intimeras
medidas tomadas a partir da criacdo do Instituto Nacional do Cinema (INC) na década de 60”
(SIMOES, 1990, p. 121), e que teve seu auge em 1972, sofrendo grande rejeicio por parte dos
exibidores pela reserva de parte do seu mercado para filmes nacionais.

O crescimento do cinema pornografico no Brasil e a participagdo dos exibidores na
produgdo de muitos desses filmes fazem com que os cinemas escoem esse tipo de producao.

Deste modo os exibidores conseguem subverter as leis de cota da época.
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Os trés grandes grupos exibidores (aos quais se deve adicionar a empresa Paris
Filmes) usufruem o boom erdtico subdividindo seus circuitos em setores estanques.
Assim, por exemplo, a mesma Haway (poderia ser qualquer outra) que mantém
sociedade no Cine MARROCOS, por onde escoa a pornochanchada, orienta a
programagdo do GAZETINHA para um publico que rejeita tal filme e, em certa
medida, o proprio cinema brasileiro. A mesma empresa, portanto, pode muito bem
cumprir a reserva de mercado com uma parte de seus cinemas e, com a outra,
desobedecer as normas oficiais. (SIMOES, 1990. p. 122)

Um processo ciclico comeca a se evidenciar. A sobrevivéncia das salas estd
intrinsicamente relacionada a frequéncia de publico. Se ndo hé publico as salas fecham e o
niamero de salas diminui. Quanto menor o nimero de salas, mais dificil ¢ para o publico
chegar até elas, o que diminui a frequéncia, e menos variedade terd a programacio destas

salas.

3.4. ADIGITALIZACAO

O problema de diminui¢do de salas foi, em parte, contornado na digitalizagdo ocorrida
nos anos 2010 pela criagdo — ou melhor, importacdo — de mecanismos de financiamento para
incentivar a modernizagdo, como o VPF 74, Mesmo com mecanismos deste tipo, a diminui¢do
das salas de cinema de rua é notavel no periodo de digitalizagdo®>.

Com a implantagdo do cinema digital com o padrdo estabelecido pelas seis majors
norte-americanas (Disney, Fox, Paramount, Sony Pictures Entertainment, Universal e Warner
Bros. Studios) na iniciativa DCI (Digital Cinema Initiatives, LLC %), era esperado uma maior
diversidade na programagdo pelas facilidades do digital, mas as mesmas empresas que
estabeleceram os padrdes sdo as que detém a maior fatia de mercado.

Isso fica evidente analisando a programacgdo da rede Cinemark, que, como dito por
Pagin, ¢ pautada pelos e a partir dos blockbusters dos estudios, ja que € uma empresa que
atende o grande publico e que investe em produtos mais seguros (como a franquia Marvel dos

estudios Disney). Deste modo ¢ possivel perceber que nem a digitalizagdio e nem o

54 Pela economia com a logistica e com a confecgdo de copias foi estabelecido um mecanismo de compensagio a
partir de uma taxa que deve ser paga pelos distribuidores aos exibidores, quando estes se digitalizarem. A taxa ¢
a chamada Virtual Print Fee ou VPF.

55 BRASIL. Cainan Baladez. Superintendéncia de Analise de Mercado - SAM (Ed.). Tabela 1 — Salas de
exibi¢@o por tamanho do complexo — 2015. Informe de Acompanhamento de Mercado: Segmento de Salas de
Exibigao. Rio de Janeiro: Ancine, 2015. p. 5. Disponivel em:
<http://oca.ancine.gov.br/media/SAM/2015/SalasExibicao/Informe Exibicao 2015.pdf>. Acesso em: 02 ago.
2016.

56 Disponivel em: http:/www.dcimovies.com/. Acesso em: 02 ago. 2016
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crescimento do ntimero de salas ajudaram no aumento e diversificagdo da oferta de filmes
para o grande publico.

Nota-se que a dominag¢do da programacdo das salas de cinema pelos produtos dos
estudios de Hollywood, combatida por leis protecionistas em muitos paises € por processos
judiciais até mesmo em territdrio ianque — como foi o caso do processo de 1948 “United
States Vs. Paramount and Others™" (Estados Unidos contra a Paramount ¢ Outros) que tinha
como objetivo abolir as praticas monopolistas da industria cinematografica em territério
norte-americano —, ainda estd presente na programacdo do grande circuito cinematografico
brasileiro.

Em muito menor escala do que a delimitacdo da oferta de titulos causada pela escolha
da copia em versdo dublada ou legendada, est4 a escolha do 2D e do 3D. Em um novo modelo
de complexo, de quatro salas, levado para cidades de até 200.000 habitantes, a Cinemark s6
instala salas com tecnologia 3D, j4 que no Brasil ela cresce e ¢ bem aceita (nos EUA ha um
processo inverso).

Nas salas do pais hd uma priorizagdo do 3D — que a0 mesmo tempo em que nao sofre
rejeicdo da maior parte do publico, também ¢ de grande interesse dos empresarios, ja que o
ingresso cobrado para uma sessdo em 3D ¢€ mais caro —, obrigando parte do publico a assistir
sessdes em 3D mesmo que ndo queira a tecnologia. O que a Cinemark faz ¢ enviar copias dos
dois formatos e ofertd-los nos complexos. Cinemas presentes em locais de baixa renda
priorizam a oferta da versdo 2D, j& que o valor do ingresso ¢ mais barato e a frequéncia do
publico ndo pode cair, uma vez que, além de manter o cinema funcionando, ela ¢ primordial
para a formagdo de puiblico em uma regido, o que garante a criacdo de novos e fiéis clientes.

A Cinemark instalou em Varginha o modelo de complexo com quatro salas, todas
habilitadas para a exibicdo em 3D. Sdo exibidos filmes tanto em 2D, quanto em 3D, variando
de acordo com o filme. A escolha de se exibir um filme em 2D ou 3D ¢ feita caso a caso.

Buscando a manutencdo da frequéncia e a ameaga que outras formas de
entretenimento representam para a exibi¢do cinematografica, os exibidores das grandes redes
do Brasil (em especial a Cinemark, a Cinépolis e a UCI) estdo diversificando sua oferta de
produtos, que ndo sdo necessariamente cinematograficos®®. Ha iniciativas de fazer sessdes
especiais com filmes classicos que apresentam um grande apelo para o publico, como a

Cinemark tem feito com a sessdo “Cldssicos da Cinemark”, com copias restauradas e

STUnited ~ States v.  Paramount  Pictures, Inc, 334 US 131 (1948). Disponivel em:
https://supreme.justia.com/cases/federal/us/334/131/case.html.

58 Aqui ndo ¢ levado em consideragio o aluguel das salas para eventos privados, modelo de negdcio presente nio
sO nas grandes redes.
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remasterizadas para o cinema digital por empresas estrangeiras de distribuigdo
cinematografica (como a Park Circus). A iniciativa foi implantada na programacdo de
Varginha.

A grande preocupagd@o — e o local em que este tipo de “novo” contetido melhor se
encaixa na grade de programacao — ¢ a ocupagao dos dias e horarios ociosos na programagao.
Para tanto a Cinemark desenvolveu algumas iniciativas, ainda em fase experimental, com o
intuito de levar ao cinema um novo tipo de publico, apostando na exploracdo de mercados de
nicho. A rede tem feito exibi¢cdes de Operas, teatro, finais de campeonatos esportivos, shows
de bandas (principalmente aquelas que apelam ao publico feen) e campeonatos de e-sport, que
foi o caso da final do campeonato mundial de League of Legends, a exibicao alternativa mais
bem sucedida da rede.

Quanto a presenca no pais, a empresa estd crescendo, instalando salas no interior e
abrindo novas salas nos grandes centros. Segundo Pagin, o crescimento de cinemas no Brasil
estd intrinsicamente relacionado a expansdo dos shoppings centers pelo pais, que sofreu
queda com a recessao econdmica, mas ¢ o responsavel pela abertura de cinemas pelo interior
do pais. Em 1976, havia 3.276 salas de cinema, este nimero passou para 1.033 em 1995. No
ano seguinte era alto o crescimento dos shoppings e o modelo multiplex foi importado pelos
exibidores. Em 2014, segundo a ANCINE, das 112 salas abertas, apenas cinco eram fora dos
shoppings *°.

E evidente que as majors hollywoodianas possuem o controle da maior parte da
programagao do circuito exibidor nacional, o que tende a continuar e crescer, j& que estamos
passando por um periodo de recessdo econdmica. Outra tendéncia do circuito fica clara: o
privilégio dos multiplex em relagdo aos cinemas de uma sala e principalmente os localizados

fora dos centros comerciais, os cinemas de rua®.

59 Fabio Guedes. Existe vida fora dos shoppings?. Revista EXIBIDOR. Sio Paulo, p. 48 — 50. Out 2014.

60 BRASIL. Cainan Baladez. Superintendéncia de Anélise de Mercado - SAM (Ed.). Tabela 8 — Local de
funcionamento das salas de exibigdo — 2010 a 2015. Informe de Acompanhamento de Mercado: Segmento de
Salas de Exibigao. Rio de Janeiro: Ancine, 2015. p. 9. Disponivel em:
<http://oca.ancine.gov.br/media/SAM/2015/SalasExibicao/Informe Exibicao 2015.pdf>. Acesso em: 02 ago.
2016.
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CONCLUSAO

Os diversos assuntos abordados durante a entrevista com Vinicius Pagin, da Cinemark,
levantam questdes amplas sobre a exibi¢do cinematografica no pais. Através de relagdes com
0 que ocorreu no passado, até mesmo em outros paises, € possivel reconstruir o caminho
tomado pelo mercado e entender como a exibi¢do no Brasil chegou ao que hoje podemos
observar em termos de tipos de cinemas, o lugar de sua implantagdo, sua presenca no mercado
de entretenimento e a variedade de filmes ofertados pela sua programacao.

A exposicao feita neste trabalho sobre a historia do circuito exibidor cinematografico
varginhense faz o mesmo. Por intermédio da histoéria da cidade e seus cinemas ¢ possivel
tracar um paralelo de como a instalagdo, manutencao, oferta de programagao e frequéncia de
publico destes estabelecimentos se d4 em um escopo maior. Usando de modo comparativo os
acontecimentos de Varginha, respeitando as individualidades regionais, compreende-se o
desenvolvimento da exibi¢do cinematografica no pais.

O Cinema Brasil, do capitdo Pedro de Alcantara da Rocha Braga, inaugurou e
estabeleceu os precedentes para a criacdo de habitos e de uma cultura cinematografica em
Varginha, muito presente na memoria da populagdo com idade superior aos cinquenta anos,
mas pouco registrada pela midia varginhense (com exce¢do dos antncios publicitarios pagos
pelos proprios cinemas) e pela academia.

O Correio do Sul, principal jornal impresso da Varginha atual, lancou em 1982 a
edi¢do de uma revista comemorativa, marcando os cem anos de histéria e desenvolvimento da
cidade ®'. Nos artigos presentes, ha breves mengdes do Cine-Theatro Capitolio e do Cine Rio
Branco, mas elas ndo fazem mais do que citar o nome e mostrar uma foto no intuito de
destacar as grandes obras de Varginha.

Impressionante ¢ o Cine Rio Branco ndo constar nos textos a tratar do
desenvolvimento cultural da cidade — nestes estdo presentes as instalagdes de escolas e clubes,
além da oferta de cursos religiosos. Também nao h4d meng¢do do cinema na sec¢do a tratar do
lazer na cidade, onde imperam textos sobre futebol.

O entrevistado Afonso Paione cita a existéncia de um cineclube no Clube de Varginha
e um Cine Paroquial (que segundo o entrevistado exibia “filmes de espada”, como o Zorro),
este ultimo a realizar sessdes no Colégio Pio XII, sob o comando da pardquia da Igreja

Matriz. Nao foram encontrados registros documentais sobre o cineclube — nem sobre um

61 Correio do Sul. 1882 Espirito Santo das Catanduvas: Origem. 100 anos de historia e desenvolvimento.
Atualidades. Varginha: GCS Editora, 1982, 90 p.
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cineclube, que exibia “filmes de cowboy”, realizado no colégio Marista, segundo mencionado
por alguns municipes idosos —, mas em Tombo da Igreja Matriz * foi encontrado um pedido
do Padre Heriberto Hartmann para que a paroquia recebesse verbas e para continuar a realizar
o Cine-Paroquial.

Seria o Cine-Paroquial, o mesmo cineclube realizado no colégio dos padres maristas
relembrado pelos idosos? A memoria do povo varginhense fornece pistas que indicam a
histéria, mas ha poucos registros documentais para comprova-la. Assim sendo, as entrevistas
conduzidas com os moradores apresentam-se imprescindiveis ao registro da histéria, viva no
imaginario cultural da populagdo.

Assim como no resto do mundo, os cinemas de Varginha foram afetados pela chegada
das transmissoes televisas no final da década de 1950. Afonso Paione, em entrevista, recorda-
se da mudanga nos horarios da programacdo do Cine Rio Branco em virtude do grande
sucesso feito pela novela O Fugitivo (1963), transmitida pela TV TUPI na década de 1960.

E provavel ter sido benéfica a arrecadagdo dos cinemas a mé qualidade da transmissao
televisiva em Varginha relatada nas edi¢gdes de 1966 e 1981 do jornal Tribuna Varginhense. O
mesmo jornal mostrou preocupagao com a chegada da televisdo na edi¢dao de 19 de novembro
de 1961, pedindo para os leitores renovarem suas assinaturas, dizendo: “Leitor amigo, se o
nosso esforco — nesta nova fase da T.V — é devidamente compreendido [...] renove sua
assinatura para que possamos continuar o rumo tragado”.

As salas de exibi¢do de Varginha também sofreram com a chegada do home video, que
mudou a relacdo dos espectadores com o consumo audiovisual. Na medida em que o home
video, inicialmente com as fitas VHS e mais tarde se desenvolvendo como video on demand,
torna a mais facil e comodo o consumo de cinema.

Todas as mudangas na oferta de produtos audiovisuais geraram uma concorréncia que
tornavam obrigatérias as mudancas nas salas de exibicdo. Os cinemas foram impelidos a
investir em novos atrativos, e, como abordado no capitulo trés, implementaram novas
tecnologias de exibi¢do, bem como promoverem a modernizacao da sua infraestrutura. Vemos
também um avanco na venda de produtos da homboniere e o estabelecimento da programacao
baseada no cinema estadunidense, detentor da “férmula de sucesso” que agrada as massas.

O novo gosto do publico varginhense pelo cinema em casa, aliado as mudangas na

industria audiovisual, a degradacdo dos cinemas de rua, incapazes economicamente de

62 Livro de Tombo 111 da Paroquia do Divino Espirito Santo de Varginha, Bispado de Campanha. Varginha, 5 de
abril de 1959. P. 29.
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realizar a transi¢do para a era digital, e ao desenvolvimento da cidade que tornou possivel a
implantacdo de um shopping center, facilitaram a entrada e o sucesso da rede Cinemark.

Vinicius Pagin destaca a exitosa implantacdo do Cinemark Via Café¢. O programador
diz ter tido o Cinemark de Varginha a melhor primeira semana — com a maior taxa de
ocupagdo de salas e resposta rapida de publico — dentre os cinemas do modelo de quatro salas
da rede instalado em cidades de similar desenvolvimento. Adiciona, ainda, que a empresa
planeja instalar mais duas salas no complexo, visto o grande sucesso.

Como defendido na introducdo a esta monografia, o registro da historia das salas de
cinema do Brasil ¢ imprescindivel e serve a manutencdo da memoria de uma sociedade, e este
trabalho se presta, em particular, a salvaguardar a memoria de Varginha. Espera-se com o
registro feito aqui, evidenciar como os espagos de exibi¢do promovem mudangas na

organizagdo espacial da cidade e no desenvolvimento cultural e habitos de sua populacao.
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ANEXO I - FICHAS TECNICAS DOS CINEMAS

Cinema Brasil

Endereco: Rua Wenceslau Bras, proximo a esquina com a Rua Presidente Antdnio
Carlos.

Periodo de funcionamento: Primeira década dos anos 1900 63

Proprietario: Pedro da Rocha Braga

Numero de lugares: indefinido

Projecdo: Bitola indefinida. Projetor movel (relato de exibicdes itinerantes).

Som: acompanhamento de orquestra (ver figura 3)

fris Cinema

Endereco: Theatro Municipal - Rua Presidente Antonio Carlos, na esquina com a Rua
Wenceslau Bras, atual nimero 522.

Periodo de funcionamento: 1904? — 1927 4,

Proprietario: Municipio de Varginha. Administrado pela Empresa Navarra.

Projecao: 35 mm

Som: acompanhamento de orquestra.

Funcionamento: diario.

Cine-Theatro Capitdlio
Enderego: Rua Presidente Antonio Carlos, 522.
Periodo de funcionamento: 1927 — 1982
Proprietario(s): 1927 — 1935: Empresa Navarra;
1935 — 1944: Empresa Nogueira;
1944 — 1982: Empresa Cinematografica Prince de Souza Ltda.
Numero de lugares: 936

Projecao: 35 mm

6 O periodo é presumido pelo autor a partir do Unico registro encontrado (consultar figura 2). Também
presume-se que o encerramento das atividades tenha sido no comego da segunda década dos anos de 1900 (por
volta de 1914), ja que neste periodo foi inaugurada a iluminagdo elétrica na cidade e o fris Cinema. Nos jornais
de 1926 consultados ndo foram encontrados antincios do Cinema Brasil.

64 1904 foi a data de inauguracio do Theatro Municipal de Varginha, local onde funcionava o iris Cinema. Nao
se sabe se ja nesta data haviam exibigdes cinematogréficas. E possivel que as exibi¢des so tenham comegado em
1914, quando inaugurou-se na cidade a luz elétrica.

% Em 1982, encerraram-se as atividades de exibigdo cinematografica. Rebatizado como Teatro Municipal
Capitolio, o estabelecimento funciona até hoje.
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Som: acompanhamento de orquestra. R.C.A. Photophone a partir de 1929
Funcionamento: didrio.

Média anual: 448 sessdes - 137.311 espectadores®®

Cine Paroquial (ver Anexo II — Figura 10)%’
Endereco: Av. Rio Branco, 191.

Periodo de funcionamento: 1953 - 1959
Proprietario(s): Paréquia do Divino Espirito Santo.
Numero de lugares: 150

Projecdo: 16 mm

Funcionamento: irregular

Meédia anual: 9 sessoes - 201 espectadores

Cine Rex

Endereco: Av. Rio Branco, 131.

Periodo de funcionamento: 1939 - 198368

Proprietario(s):

1939 — 1944: Empresa Nogueira;

1944 — 1983: Empresa Cinematografica Prince de Souza Ltda.
Numero de lugares:

- 470 (dado apresentado pelo jornal O Sul-Mineiro Ilustrado, de 1941).
- 531 (dado apresentado pelo Cadastro de Cinemas, realizado em 1983%).
Projecdo: 35 mm

Funcionamento: diario

Me¢édia anual: 474 sessdes - 113.131 espectadores.

Cine Rio Branco
Endereco: Av. Rio Branco, 250.
Periodo de funcionamento: 1956 - 1998

Proprietario(s): Empresa Cinematografica Prince de Souza Ltda.

% Dados retirados do Blog Cine Mafalda. Disponivel em http://cinemafalda.blogspot.com.br/search?q=varginha.
Acessado em 10/10/2017.

7Para fonte ver nota 68.

®8Encerrou as atividades no inicio da década de 1980, sem precisdo sobre o ano.

®Cadastro de Cinemas. Empresa Brasileira de filmes S/A — EMBRAFILME. Ministério da Educagdo e Cultura.
P. 23. Junho de 1983.
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Numero de lugares:

- 1395 (dado apresentado pelo Cadastro de Cinemas, realizado em 1983);

- 1480 (dado de 2017, fornecido pelo proprietario atual do imdvel e revisto no Blog
Cine Mafalda).

Projecao: 35 mm

Funcionamento: diario

Me¢dia anual: 489 sessdes - 243.931 espectadores

Cine Princesa

Endereco: Rua Professora Helena Reis, 49.

Periodo de funcionamento: 2002 - 2005
Proprietario(s): Empresa Requinte de Cinemas LTDA
Numero de lugares: 245

Projecao: 35 mm

Som: DTS Dolby Digital,

Funcionamento: diario

Cine Master

Enderego:

- até 2008: Avenida Ministro Bias Fortes, 28;

- 2008 — 2017: Rua Professora Helena Reis, 49.

Periodo de funcionamento: 2002 - 2017

Proprietario(s): Empresa Requinte de Cinemas LTDA

Numero de lugares: Até 2008: 2 salas, somando 340;
2008 —2017: 239.

Projecdo: 35 mm (até 2016). Digital (2016-2017)

Som: DTS Dolby Digital,

Funcionamento: diario

Cinemark Via Café

Endereco: Rua Humberto Pizzo, 999 1° andar (Shopping Via Café Garden).
Periodo de funcionamento: 2016 - atual

Proprietario(s): Cinemark

Numero de lugares: 4 salas, somando 800



Projecao: Digital 3D
Som: DTS Dolby Digital,

Funcionamento: diario
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ANEXO IT - FOTOGRAFIAS

" FAMILIA PEDRO DA ROCHA BRAGA

1920

Anexo II - Figura 1 — Familia Pedro da Rocha Braga.
Fonte: Acervo Nico Vidal.
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Anexo II - Figura 2 — Musicos da Orquestra do Cinema
Brasil. Verso da fotografia da figura 3.
Fonte: Acervo Nico Vidal.
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Anexo II - Figura 3 — Casa Navarra & Irmdo. Local aonde funcionava a loja dos irmaos

Navarra. E possivel ler “Navarra & Irmdo” na fachada do lado esquerdo do prédio Foto
de 2016.

Fonte: Acervo do autor.

Anexo II - Figura 4 — Cine-Theatro Capitolio em 1927. E possivel ver os antincios dos filmes na calgada e
a placa do Bar Capitolio do outro lado da rua. A foto foi retirada de m dos albuns de fotografia do Museu
Municipal de Varginha e nele ela ¢ datada de 1927. No entanto, a placa em frente ao cinema anuncia o
filme The Storm, langado no Brasil em 1930, sob o titulo “A Invernada”.

Fonte: Reprodugao Museu Municipal de Varginha.
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Anexo II - Figura 5 — Trecho da Avenida Sao Jo
(1938), no Cine-Theatro Capitolio.

Fonte: Correio do Sul, 1982.
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-

sé com placa

Antigo Bar Ponto Chic na
da Rua Presidente Antonio |
com Wenceslau Braz (Casas Per-
nambucanas). Era do saudose
Antonio Augusto Campos.

Na década de 40 era o local mais
elegante e fino da regido com
restaurante classe «X».
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Anexo II - Figura 6 — Bar Ponto Chic. Parte do grubo de estabelecimentos de lazer no entorno do Cine-Theatro
Capitolio.
Fonte: Correio do Sul, 1982.
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Fonte: Acervo Nico Vidal.

Anexo II - Figura 8 — Teatro Capitdlio em 2011.
Fonte: Foto de Elpidio Justino de Andrade.

Anexo II - Figura 7 — Or(iilgs't_ra 0 Cieatr Capitolio.
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A Cmpresa (Dinematogrdfica Prince de Souza

——==—=—= Proprietaria dos Cinemas

IO S s L L EsY
BRANCO

CAPITOLIO

Deseja aos seus fregueses'e amigos
— Um

Feliz Natal e _Préspero Ano Novo =~ |
Varginha Minas Gerais

Anexo II - Figura 9 — Empresa Prince de Souza e seus cinemas na Tribuna Varginhense.
Fonte: Tribuna Varginhense, 1964.
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Anexo II - Flgura 10— Tombo da Igreja Matriz com pedldo de Verba para o Cme Paroqulal
Fonte: Tombo III da Pardquia do Divino Espirito Santo de Varginha, 1959.
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Cine Rio Brance - Varginks - MG
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Anexo II - Figura 11 — Mezanino da plateia do Cine Rio Branco nos anos 1990.
Fonte: Acervo CODEPAC.

Fonte: Acervo CODEPAC



Anexo II - Figura 13 — Hall de entrada do Cine Rio Branco.

Fonte: Acervo CODEPAC
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Anexo II - Figura 14 — Interior da sala de exibigdo do Cine Rio Branco. Os Arra
parede sdo compostos por ldmpadas que acendiam e apagavam de acordo com a musica antes

do inicio da sessao.
Fonte: Acervo CODEPAC.
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Anexo II - Fgura 15 — Cortina da tela do Cine Rio Branco.
Fonte: Acervo CODEPAC
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Anexo II - Figura 16 — Varanda da Sala de espera do Cine Rio Branco. Nota-se a Igreja Matriz no
canto esquerdo da foto, ao fundo.
Fonte: Acervo CODEPAC
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Uma bela lfotogralia lorna sempre presenie 0 passado da genle.
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«Suplicio de uma Saudade»

Incluido entre os dez melhores filmes do sno, digno de ser premiado
com um «Oscars, Suplicio de uma Saudade ¢ um drama emocionante, en-
volvente. que se desenrola no cenario mistico do Oriente.

William Holden ¢ o astro. Sua interpretacdo dispensa qualquer comen-
tario, o seu j& conhecidissimo talento

Jennifer Jones, como estrela dessa maravilhosa pelicula, foi considera-
da por numercsos cronistas internacionais, 8 melhor atriz do ano, por sua in-
compardvel performance.

Juntando técnica e talento, a producao de Buddy Adler, foi dirigida por
Henri King, um diretor que ja tem dado muitas coisas boas ac cinema.

O prefixo musical do Cine Rio Branco, <Love Is Many - Splendored
Thing> é o fundo musical da cena mais impressionante, mais intensa de Su-
plicio de uma Saudade.
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a impressdo de perfeito realismo.
Em Suplicio de uma Saudade, ©s expectadores verio uma historia
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Anexo II - Figura 17 - Programa impresso do Cine Rio Branco. Novembro de 1956.
Fonte: Acervo Simone Geraldeli.
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Celebrando a inauguracdo do monumen-
*| tal Cine Rio Bran o, o nosso culto e bri-
| lhante Juiz Municipal. dr. Astolpho Tibur-
i cio Sobrinho compoz os belos versos

i abaixo transcritos:

CINE RIO BRANCO

(Acrostico)

C idade encantadora, esta Varginha

| rradia para o alto tal fulgor,

N atural neste povo muito franco,

E mostra ao mundo todo que caminha
R asgando o espaco, cheia de esplendor
| nflamante, e do céu quase avizinha
Oseu futuro rico e promissor.

B ordada de jardins em cada flanco,
R ecebe nesta data. arrumacdinha,

A obra linda, engenho de primor,

N otavel pela forma e pela linha,

C omo um presente régio e de valor,
O menumental Cine ic Branco.

Varginha, 11/8/56.

Anexo II - Figura 18 — Publicagdo comemorando a inauguragdo do
Cine Rio Branco.
Fonte: A Tribuna Varginhense, 1956.
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Anexo II - Figura 19 - Anuncio do Cine Rio Branco destacando o filme Flash Gordon.
Fonte: A Tribuna Varginhense, 1981.
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Anexo II - Figura 20 — Cine Rex (2 esquerda) e Igreja Matriz (no centro).
Fonte: Acervo do autor.

Anexo II - Figura 21 - Sala do Cine Rex no final dos anos 1990. Usada na ocasido por uma igreja.
Fonte: Acervo CODEPAC
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Anexo II - Figura 22 — Sala do Cine Rex sendo demohda em 2017 Vé-se em frente ao palco uma placa de
propaganda politica. Nos anos 2000, o cinema era usado como sala para comités de campanhas politicas, além de
servir para abrigar bazares e feiras de artesanato.
Fonte: Acervo do autor.
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Anexo II - Figura 23 - Local aonde funcionava o primeiro Cine Master. O local da bilheteria e praga de
alimentacdo foi transformado em uma loja de fotografia (Canaan) e o local das salas em uma Igreja Mundial do
Poder de Deus.

Fonte: Acervo do autor.
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Anexo II - Figura 24 — Segundo Cine Master.
Fonte: Reprodugdo Blog do Madeira

Fonte: Reprodugio site Historia do Cinema Brasileiro.

- “\ A«
Anexo II - Figura 26 - Sala do ine Princesa e do

segundo Cine Master.
Fonte: Site Historia do Cinema Brasileiro



CINEMARK ABRE
COMPLEXO EM
VARGINHA (M)

A Cinemark inaugurou um complexo
com capacidade para 800 espectadores
em Varginha, no sul de Minas Gerais,
a 318 km de Belo Horizonte. O novo
espago, instalado no Via Café Garden
Shopping conta com quatro salas, todas

com teenologia 3D.

“Estamos muito felizes em abrir o
sexto complexo da Cinemark no esta-
do de Minas Gerais. A populagio de
Varginha ganha agora uma opgio de
entretenimento com o que hi de me-
lhor em matéria de exibi¢dao”, ressalta
Bertina Boklis, diretora de marketing
da Rede.

Com a inauguragio a Cinemark al-
canga 2 marca de 78 complexos em todo
o Brasil.

Anexo II - Figura 27 — Inauguragdo do Cinemark em
Varginha.

Fonte: Exibidor, 2016.
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